﻿ΑΊΡΤΆ XX XX X XX Pt ASTICA EtiRcH Si lì il cru S С С П O g Г a f le teatru, urbanism ;Ί ; l'ctru Cornarnescu ( bscar I lan ( MAI I I X l , A \A R )] M \ \] CRESCI ccÀ'ctor scf dinne, M RC A P I i Г C d i пцоге J Apa National si universal in artă Dan ( uac'Oi escu Sen Miri ale expresie ni sinul ui »>n I runzetti ( ïuorge I oina:iu Acad, proi, (j Oprescu Cum vorbim despre BrăncuM Artiști d c s pre art ă } сгп нні I сцег : /iJu!, arhitectul, pictorul A relier c Atn, ( heorplie lliu^u-Culinu n, Opri· ' Ivadov an EUGEN SCUILERU despre SCENOGRAFIE TEATRU URBANISM "George Enescu Ș С І HORI A HORȘIA: Spuneai cindva ей nu există arta mai paradoxala decît scenografia în cc-ar consta paradoxul EUGEN SCHILERU: Să nu te superi pe mine dacă nu-țî voi răspunde direct, ci voi începe mai de departe, de la ce cred despre urbanism și arhitectură, pe de-o parte, despre teatru pe de alta Recunosc că un asemenea ocol poate părea pedant și poate deveni fastidios» Dar, ce vrei? noi dascălii ne temem mereu că nu am fost destul de limpezi Respectînd și iubind toate compartimentele creației omenești contemporane și fiind de multă vreme vindecat de mania ierarhizării artelor, joc de cărturari care are drept singur rezultat pozitiv descifrarea specificului fiecăreia dintre ele in nucleul ei ireductibil, adică imposibil de echivalat, nu mă pot împiedica să constat că, dintre toate aceste domenii, în urbanism și arhitectură, pe de o parte, in teatru, pe de alta, se petrec lucrurile cele mai interesante Oricare ar fi succesele sau eșecurile petrecute, în urbanism șt arhitectură, din încoace, în toate țările, trebuie să recunoaștem că, sub imperiul unui mănunchi de necesități diverse: economice, sociale, psihologice, culturale etc , etc , cei care s-au ocupat de problemele teoretice ale acestor două domenii, deși mai puțin numeroși decît noi, cei ce ne-am ocupat de problemele sculpturii, picturii, graficii etc , le-au pus și le-au dezbătut cu mai multă seriozitate, cu un mai sporit simț al responsabilității față de cetate și față de viitorime, ținînd seama de un mai mare număr de conexiuni, determinări reciproce, contradicții etc decît a ținut seama marea majoritate a criticilor de artă și, mai ales, intr-un spirit mai autentic critic, într-o vreme în care noi am devenit deosebit de remisivi, am intrat în zodia indulgenței totale, transformîndu-ne, adesea, în «manageri» și chiar «hagiografi» prematuri, precipitați, ai unor autori și ai unor lucrări a căror cristalizare nici nu se desăvârșește încă Țî-aș recomanda, de pildă, ca un mic exercițiu de verificare a celor spuse de mine, să răsfoiești fie numai L'Architecture d’aujourd’hui, numărul pe iunie-iulie dedicat urbanismului Numărul se deschide cu un studiu de Georges Candilis, Alexis Josic și Marc Emery’, intitulat «In căutarea spațiului» Chiar din primele rînduri ale acestui studiu, exprimat aș zice aforistic, îți dai seama de dorința autorilor de a pune problemele ținînd seama de realitatea obiectivă contemporană, cu tot ineditul și contradicțiile acesteia («Schimbarea brutală a scărilor: a scării cantitative /numerice, statistice, demografice/ și a scării calitative /psihice, morale, afective/ — una fiind consecința celeilalte — ne impune, în domeniul urbanismului, să reconsiderăm conceptele moștenite» Etc ) în demersurile teoretice ale unor asemenea cercetători, demersuri teoretice menite să fundamenteze practica, se mai poate constata — pe lîngă menționata considerare a unui cit mai mare număr de factori determinanți, de interacțiuni, de contradicții, pe lingă considerarea urbanismului ca ceva viu, de un dinamism irezistibil, de o accelerație necontenită — încă un fapt care trebuie reținut și de noi, criticii expozițiilor de sculptură, pictură, grafică etc Am impresia că in ierarhia pe care au stabilit-o — a întrebărilor și a încercărilor de răspuns — cu o consecvență superioară celei de care dăm noi dovadă, ei au acordat prioritate întrebării : «Pentru cine și pentru ce ?», neuitind nici întrebarea «Cum î», fără de care riscăm întotdeauna să răminem in planul bunelor intenfii nerealizate, îți vei mai da seama, răsfoind fie chiar numai acest număr special, de efortul întreprins de cercetătorii domeniului menționat, de a-șl înnoi metodele Astfel, Françoise Choay, mergînd pe urmele lingvisticii structuraliste, ale unui de Saussure, Roman Jakobson, E Benvenlste etc , ale unor etnografi structuraliști ca C Lévy-Strauss, ale unui semiolog, estetician și sociolog ca Roland Barthes etc , își Intitulează intervenția, cu adevărat pasionantă, «Semiologie și urbanism» Or, trebuie să recunoști că niciunul din breasla noastră n-a tentat pínft acum vreun demers similar Faptul că și în străinătate cercetările de semiologie a unor arte ca arhitectura, sculptura, pictura, grafica, teatrul, cinematograful etc, sînt de abia la început (studii apărute în trimestrialul Comunlcutions, rareori in Revue d'esthétique etc ) nu trebuie să ne consoleze Cu utît mai mult cu cît, chiar la noi în țară, avem exemplul pozitiv al unor critici literari care țin seama de cele menționate: Sorin Alexandrescu, Sorin State etc șl cu cît institutele și bibliotecile noastre sînt în posesia textelor, sînt aprovizionate «ad abundantiam» Dar, pentru a încheia această paranteză, încearcă să-ți închipui, tu căruia nu-i sînt străine problemele artei populare românești, cît de folositoare ar fi, pentru ieșirea din factologia în care ne menținem, cu rare excepții, în acest domeniu, o asemenea renovare metodologică Dar, mai mult decît toate acestea, mă impresionează în domeniile de creație la care m-am referit, dorința, pasiunea de a crea un spațiu organizat astfel incit să poată nu numai îngădui, ci chiar solicita dezvoltarea personalității umane ca totalitate, fapt imposibil fără integrarea liberă, firească, a individului în viața cetății, a comunității Tot mai numeroși urbaniști, arhitecți și sociologi, reluînd lectura textelor unui arhitect utopic din trecut, Claude Nicolas Ledoux, un fel de Charles Fourrier al arhitecturii, reamintesc o frază celebră a celui dinții r «Nu există pe acest pămînt om care să nu poată fi ajutat de către un arhitect» Și, de asemenea, aproape unanimitatea lor se străduiesc să opereze astfel îneît «urbanismul, știință năseîndă, să devină conștiință morală», atingînd acest obiectiv printr-o «viziune comună și nouă a societății viitoare » Nu mai puțin interesante mi se par prefacerile petrecute — atît pe plan mondial cît și pe plan național — în teatru într-un articol publicat în Contemporanul, am arătat, citind dinfr-o intervenție a lui Jean Duvignaud, cunoscutul sociolog al teatrului, că, fără a diminua cît de puțin importanța civilizației cărții, «ne ramine de scris o istorie a tot ceea ce nu poate fi transmis prin intermediul cărții, o istorie a puternicei experiențe colective, care se dezvoltă, din generație în generație, alături de scris, modificîndu- și inspirîndu-I, fără ca noi să ne dăm seama în ce măsură îl domină» Tema e deosebit de pasionantă, mai ales atunci cînd încerci să o privești apelînd la luminile mai multor direcții de cercetare îngădu-ie-mi o nouă digresiune Marshall Mc Luhan, un cărturar de origină canadiană, care activează în Statele Unite, ocupîndu-se în special de teoria informației, a devenit celebru mai cu seamă prin cartea intitulată Galaxia lui Gutenberg, în care urmărește efectele introducerii alfabetului fonetic și a tiparului cu caractere mobile asupra civilizațiilor care, adoptîndu-le, au intrat astfel în «galaxia Gutenberg» Cărțile lui Marshall Me Luhan; lăsînd la o parte ceea ce e discutabil în ele, lăsînd la o parte lunga listă de ‘obiecții pe care o putem alcătui atunci cînd le examinăm mai sistematic, cuprind totuși și o seamă de afirmații care rămîn în picioare Cercetat cu mult inieres de urbaniștii americani, nu știu însă a fi fost cercetat și de teoreticienii teatrului Or, merită să proiectăm lumina unoră'dintre afirmațiile sale asupra «teatrului în galaxia Gutenberg» Este neîndoielnic că, din momentul intrării teatrului european în galaxia Gutenberg, în teatru a început să se absolutizeze textul literar, în timp ce, de pildă, în civilizațiile extrem-orientale — China, Coreea, Japonia — în care nu alfabetul fonetic, ci ideograma domina, teatrul continuă să fie un sistem de comunicație specific, un sistem semiologic specific Nu se disprețuia importanța dramaturgiei, dar ea era parte dintr-un tot Elementele nu erau entități separate și juxtapuse, ci fuzionați într-un limbaj specific, care era altceva și mai mult decît această simplă juxtapunere Citind tratatele lui Zeami despre teatrul Nô, tratate de curînd traduse, sub patronajul U N E S C O , în franceză, începem să înțelegem acest lucru De altfel, chiar pe parcursul istoriei teatrului din galaxia Gutenberg au existat diverse răzvrătiri E suficient să citez» dintre ele, «comedia delParte», caro, îngăduind anumite libertăți, integrînd improvizația, devenea ceva asemănător cu ceea ce, dacă nu mă înșel, muzicienii numesc azi «muzică aleatorie » Sau, mal tîczlu» în prima jumătate a veacului trecut, teatrul do pantomlmă («Théâtre dos Funambules»), în care se produceau artiștii din familia Doburau (pe Boulevard de la Poissonière, numit «d Boulevard du Crime) SCENOGRAFIE TEATRU URBANISM în țara noastră, cartea lui Pierre Francastel, Pictură și societate, s-a bucurat de o mare răspîndire, a avut numeroși cititori în fond, printre altele, Francastel susține că omul de dinaintea inventării tiparului și omul de după inventarea acestuia aprehendan spațiul într-un mod perspectivai identic, dar optaseră fiecare pentru un alt mod convențional de figurare a spațiului Marshal Mc Luhan susține că lectura unui text in alfabet fonetic a avut repercuții profunde Tipul de relații între ochi și creier pe care ea a ajuns să- cristalizeze cu timpul (progresiv cu alfabetizarea) s-a resfrînt, în primul rînd, asupra aprehendării perspectî-vale El tăgăduiește afirmația conform căreia omul medieval avea această percepție, dar artistul medieval nu reușea să creeze convenția nece* sară figurării ei După el, omul medieval pur și simplu nu avea această percepție perspectivală și acest concept Lectura, supunînd ochiul unui efort nou, a sfîrșit, pe de-o parte, prin а-i da o funcție privilegiată in contextul senzoriului uman, iar, pe de alta, prin а-i descoperi și a- face să poată aprehenda perspectiva După el, primitivii care nu știu să citească sau copiii nu o au nici ei Veacul nostru, care printre altele a mai primit și denumirea de veacul unu al imaginii, marchează, după Marshall Mc Luhan, începutul ieșirii din galaxia Gutenberg Or, s-a observat că, în epoca televiziunii, copiii care au privit, încă din vîrsta preșcolară, emisiuni de televiziune, cînd ajung să citească, vizualizează altfel pagina decît ceilalți, mai global (E desigur sarcina fiziologilor, psihologilor și etnografilor să verifice, prin teste, asemenea aserțiuni) Dar mai sînt și argumente de un alt ordin Astfel Françoise Choay atrage atenția asupra următoarelor fapte: « Spațiul vid nu există Orice parte neconstruită nu e mai puțin semnificativă ; fapt pe care limba greacă îl traduce foarte bine tocmai pentru că ea nu posedă nici un cuvînt care să desemneze spațiul, ci doar cuvîntul topos, care înseamnă loc» Or, îți amintești că, cu mult mai înainte ca aceia care se ocupă de semiologia urbanismului să fi făcut asemenea afirmații, Paul Cézanne observase că și în pictură, contrar preceptelor academiștilor, nu există goluri, că așa-zisele goluri, adică spațiile dintre două obiecte sau ființe figurate în compoziția imaginii, deși vide, fac parte integrantă din arhitectura maginii și ca atare, oricît de paradoxal ar părea, trebuiesc construite (ceea ce a avut drept consecință schimbarea fundamentală a premiselor artei figurării spațiului și deci a artei compoziției) Cézanne primul intuise importanța a ceea ce teoreticienii actuali ai picturii numesc « l'entre-deux », intuise că, în ultima instanță, și această parte neconstruită este semnificantă, ba chiar mult mai semnificantă decît s-ar crede Iar cubiștii, futuriștii, anumite categorii de abstracționiști etc aveau să dezvolte, teoretic și practic, acest « entre-deux », căutînd ivi spori necontenit sarcina semnificantă Dacă, acum, ne reîntoarcem la teatru, ce observăm ? Mai întîi revolta împotriva cutiei scenice moștenite din Renaștere, apoi refuzul de a se mal exprima în termeni de lungime, adîncime și înălțime, atunci cînd e vorba de exprimarea felului in care eroil-interpreți resimt spațiul, cl în termeni de sus jos, îna-inte-inapoi, Ja dreapta Ja stìnga, «adică topologic» și, în sfîrșit, tendința de a înlocui conceptul de spațiu scenic cu acela de loc scenic Cred că ești sensibil atît la această înlănțuire de afirmații și, de asemenea, la faptul că specialiștii, investlgînd compartimente diferite ale creației, au ajuns, uneori simultan, alteori cu un decalaj destul de redus, la concluzii șl formulări mai mult decît similare Dar, ingăduie-mi să revin la problema teatrului· De la Antonio Artaud încoace șl, îndrăzni să spun, paralel cu progresele înregistrate in ieșirea din galaxia Gutenberg, contemporanii noștri au înțeles că, fără a tăgădui sau a diminua Importanța textului literar, teatrul, In desfășurarea lui vie, nu mai poate fi redus la acesta, că Shakespeare chit și Shakespeare jucat sînt două realități la fel de diferite ca și Acropole văzută cu ochii tăi proprii și Acropole povestită de un conferențiar care face și proiecții Contemporanii noștri au înțeles de asemenea că ele^ mentele spectacolului — locul scenic, scenografia, textul literar, gestica etc — nu trebuie să rămînă monade rînduite în cutia moștenită din Renaștere, ci să fuzioneze într-o sinteză semnificantă· Oricare ar fi diferențele și diferendurile dintre dramaturgi, dintre regizori etc , ei sînt unanimi în recunoașterea acestei realități, a acestei necesități fundamentale De asemenea, oricare ar fi diferențele și diferendurile dintre factorii de care depinde spectacolul, cu toții vor astăzi să contribuie a declanșa în spectator «une prise de conscience», să contribuie la scoaterea lui din alienare, La dezvoltarea sa ca totalitate umană Pînă acum, teoreticienii teatrului au fost cu exclusivitate atenți la ceea ce desparte să spunem de pildă teatrul absurdului, de acela conceput și creat de Brecht Puțini au fost aceia care și-au pus întrebarea dacă, totuși, între aceste direcții, care par atît de antagonice, nu ar exista și unele elemente comune Poate că aici s-ar putea aplica distincția dintre «limbaje» și « limbi» cu rezultate surprinzătoare Din clipa în care teatrul redevine, chiar și în galaxia Gutenberg, un limbaj specific, o sinteză semnificantă, el redevine pasionant Mai pasionant decît cinematograful Să fim drepți Cinematografia mondială, dacă numără de cineaști de o valoare autentic majoră Să fim drepți Gramatica, sintaxa, stilistica filmului, deși au beneficiat de orizonturile deschise de celelalte compartimente ale creației (inclusiv teatrul și televiziunea) sînt într-o carență penibilă, nu s-au mai îmbogățit decît extrem de puțin, infim Și așa cum se desenează situația lor, nici nu prea văd, la orizont, speranța vreunor schimbări Dar să spunem că vor ieși din această stagnare (infime și infinit de lente acumulări cantitative, variații pe aceeași temă, eclectism etc ) Pasiunea mea va fi întotdeauna declanșată de artele, artiștii și operele care își propun să-l ferească pe om de claustrarea în găoacea degradantă a individualismului, să-l scoată din singurătate și alienare· să- reînșurubeze organic în viața comunității, a cetății, să-l plaseze din nou, pentru a folosi un termen din tehnologie, în fluxul continuu al unei umanități reînnoite Or, cred ca teatrul contemporan schițează voința atingerii unor asemenea obiective Nu spun că doar el manifestă această tendință Cred însă că cl are în mînă mai multe atuuri Chiar dacă invenția hologramei (fotogramă realizată și citită sub o emisie de laser și care dă perfect iluzia tridimensionalității realității obiective), va duce, de la filmele de un metraj extrem de redus realizate pină acum, prin perfecționări succesive, la filme artistice de lung metraj, acestea vor rămîne totuși imagini, spectacole conservă adică vor fi lipsite de prerența efectivă a interpre ților, r Nu e ,„nclc„t „s „flrmim c, КМсц t cl„emMO„taful s¡M $lntKe vUualaudUlve, pentru « putea încheia «flrmtnd cS, aSad«r, dispun de aceleași resurse uc rik 'lu ÍTa T"' '* '‘“«““«B'uful ’« alunge SÜ poatS n„„ipul„ culo ’ a fel de liber ,t do expresiv precum o fac scenografii, cil gratie lase-;; » » a·»™·»·» »· pe Vintili Făcăianu, pentru decorurile la Mitică Popescu șl Cintice țigănești, pe Maria Rosetti pentru decorul în viziune constructivistă la Meșterul Manóle de Lucian Blaga Dintre autorii de costume, Radu Boruzescu, încă student, se anunță ca o mare speranță Grafician puternic, plin de vervă, cu imaginația figurilor și costumelor interpretate, cu un viu simț al culorii Apoi Ioana Gărdeacu, exactă și expresivă în costumele pentru Moartea lui Danton de Bfichner, și Rodica Prato, sensibilă șl cu vervă lirică în costumele pentru Ondine de Jean Giraudoux, S OSCAR HAN PETRU COMARNESCU OSCAR HAN : Nicolae lorga — bronz (Muzeul Zambaccian) OSCAR HAN: Constantin Brâncoveanu — bronz (piața Sf Ghcorghe, București) Situația sculpturii noastre, în anii premergători primului război mondial —cînd și-au făcut debuturile Han, Jalea, Medrea — era cu totul precară Brâncuși și Paciurea erau neînțelcși, cînd își expuneau operele la asociația Tinerimea artistică sau la saloanele oficiale, iar sculptorii mai apreciați pe atunci de către oficialități și comanditari (mai ales de portrete și monumente funerare) erau Fritz Storck artist cu certe merite, dar nu monumentalist și nici prea variat ca viziune, Oscar Spaethe, D Mirea, Filip Marin, D Mățăuanu, I lordănescu, I· Mateescu· Nici atunci șl nici mal înainte, talentele nu lipsiseră în scuip* tură, deși aici aveam o tradiție mai puțin bogată Karl Storck fusese mai mult decît un bun meșteșugar, iar Ion Georgescu, Vladimir Hegel, Carol Storck, Șt lonescu-Valbudea și Dem Troncaci! au creat cîteva monumente șl compoziții statuare remarcabile Dacă acestora nu le-ar fi fost preferați, pentru statuile publice, unii sculptori academiști sau doar buni meșteșugari, ca Merclé, Dubois șl Romanelli, desigur că dezvoltarea sculpturii monumentale ar fi fost alta Au mai existat talente cu bune începuturi ca D Chipăruș, Chichi, H Boambă, care au căzut în rutină sau banalitate, ori s-au rătăcit prin străinătăți, cum a fost cazul lui Chipăruș, devenit maestru la porțelănăriile Sèvres, și al acelui mare artist ocazional, C Gănescu, autor de portretizări cu forța expresivă a lui Daumier Numărul talentelor, dar și al nerealizări-lor și ratărilor este mai mare decît îl Înregistrează istoriile sculpturii noastre, scrise pînă acum Am văzut unele lucrări de început ale lui Chipăruș, Chichi sau Boambă cu totul deosebite Exista la « corifeii » care conduceau destinele artei noastre — și care firește nu erau Luchlan, Petrașcu, Pallady, Dărăscu sau Paciurea — o mentalitate de automulțumire, de bizuire pe procedee devenite clișee, OSCAR HAN: Sărutul — bronz (Muzeul Zambaccian) de rămînere pe bietele poziții ale unui debut promițător Criticul Marin Simionescu-Rimniceanu a descris pe ton polemic situația de atunci intr-un articol intitulat Către Tinerimea artistică din , publicat în Noua Revistă Română și reprodus în cartea sa Necesitatea frumuseții ( ) Cităm doar începutul: « Se pare că în România de astăzi -a ajuns să se înțeleagă prin personalitate în artă, putința unui ine de a reedita timp de o viață prima sa manifestare care a plăcut» Exagerînd puțin, astăzi, am spune contrarul: unii înțeleg prin personalitate în artă putința de a se schimba peste noapte, de a picta sau sculpta într-un an într-alt fel decît în anul precedent Marin Simionescu-Rîmniceanu făcea aluzie la inulți artiști care în pictau cam ca în — , cînd debutaseră la Tinerimea artistică, amintindu-i pe Kimon Loghi, Verona, SlTÎmbu, Vermont, Ștefan Popescu Acestea se potriveau și multora dintre numiții sculptori, care repetau în serie « capete de expresie», îndulcite și mărunțel idealizate, scene de gen cu îndoielnic gust, banale monumente funerare Ce luptă au trebuit să dea cu ei înșiși și cu oficialitățile de atunci, sau dintre cele două războaie mondiale, Han, Jalea, Medrea, spre a depăși mentalitatea rutinieră, mulțumirea cu o sculptură banală, nesemnificativă pentru adevărurile și idealurile poporului, sau pentru a combate academismul, naturalismul și rămășițele de semănătorism idilic, reprezentate, acestea, mai ales de D Mirea Scirbit de neînțelegerea cu care era înconjurat, neajutat chiar de către cei care îl apreciau, Paciurea se retrăsese în atelierul său, creimi acele stranii himere, încă insuficient apreciate și astăzi , Han, Jalea și Medrea s-au dovedit mai combativi Ei au impus între cele două războaie, mondiale monumentalitatea în sculptură OSCAR HAN : Portret — ghips OSCAR HAN: Elegie (detaliu) - bronz (Muzeul Zambaccian) OSCAR HAN: Tonitza - bronz (Muzeul de artă al Republicii) Ajutat de talentul său de virulent polemist, (pe linia Arghczl, Cocea), Oscar Han a publicat răsunătoare articole, în care a atacat pe cei care unelteau din culise distribuirea comenzilor și premiilor, pe unele personaje Influente, aliate în confrerii și bisericuțe Dintre artiștii noștri, Han șl Tonitza nu fost cel mai combativi polemiști, spre deosebire de Șirato, excelent critic, dar care se situa pe poziții mai științifice Istoria criticii va judeca măsura în care Han șl Tonitza au avut dreptate în atacurile lor, dar este cert că — în pofida unor greșeli, unor exagerări și violențe polemice — lupta lor a fost necesară și a contribuit la crearea unei atmosfere culturale, la întronarea unei seriozități în judecățile de valoare șl a unor exigențe artistice mult mai mari Dacă Han s-a răfult adesea pentru cauze înalte, uneori însă și de dragul de a se război, de dragul polemicii în sine — greșind — în genere el a contribuit la luminarea conștiinței valorilor Față de Paciurea, el și-a arătat prețuirea și înțelegerea mai mult decît oricare dintre elevii acestuia (v volumul Paciurea — tipărit în , precedat de articolul publicat în timpul vieții artistului, adică în , cînd lui Paciurea s-a acordat cu greu premiul național) De asemenea, a contribuit la prețuirea multor artiști, de la Luchian la Pallady și de la Ion Georgescu la Vladimir Hegel, precum și la cunoașterea diferențiată a lui Rodin și Bourdelle Autor al unor volume de critică și istoria artei, precum și de memorialistică, predate Ia Editura pentru Literatură, Han ramine o personalitate viguroasă în cultura noastră Generația de critici ceva mai vîrstnici sau de tot tineri — care a început să se manifeste prin deceniul — — au văzut în Han, Jalea, Medrea forțele înnoitoare ale sculpturii, prezidate de la distanță de Brâncuși și Paciurea Prin ce ne-au impresionat Han, Jalea, Medrea în anii — , cînd ne-am făcut debutul în critica de artă și în publicistica mai largă? Tocmai prin ceea ce nu se găsea la majoritatea sculptorilor anteriori: o aprigă frămîntare creatoare, o luptă cu sine pentru continuă depășire, o claritate în concepție și execuție, o neobosită muncă de atelier Han și Jalea, ca și Tonitza, Șirato, Pallady, aveau și darul de a se exprima și teoretic, de a-și expune frămîn-tările, experiențele și năzuințele, impresionanta bogăție de idei ★ Născut la decembrie , la București, Oscar Han a urmat cursurile Școlii de Arte Frumoase, avînd profesor pe Dimitrie Paciurea, acest genial artist în care s-au întrunit atît simțămîntul pentru monumentalitate, cît și darul de a modela cu o căldură și finețe excepționale, încă student în anul al III-lea, Han expune la Salonul Oficial în (un Cap de fetiță, pentru care obține un premiu), apoi între și la asociația Tinerimea artistică; în , două « capete de expresie», iar în anii următori lucrările intitulate: Cap de fetiță piatră- Satir și nimfa — bronz; Apașul — bronz Alături de temele mitologice și de portret, apar așadar preocupările sculpturii de gen, pe care o va continua și la Iași, în refugiu, dar acum cu preocupări psihologice și cu înnoiri tehnice în timpul războiului a fost mobilizat cu alți artiști în echipa Marelui Stat Major — din care făceau parte, printre alții: Ressu, Dărăscu, Cornescu, Șt Dimitrescu, A Băeșu și sculptorii Medrea, Al Călinescu, I Mateescu, R Hette, I lordănescu, Chiciu, Mățăuanu ș a Din această perioadă ( - ) datează statuetele sale Aruncător de grenade, Exantcmaticul, Cerșetor, grupul Noaptea învierii La unele dintre acestea, modelajul impresionist, cu tușe și detalii picturale, cu contraste între finisat și nefinisat - pe care-l mai găsim «d în ro crecul lui Milutil Sorbul ( )-f«ce loc unor expresii mai adinei, Iar tn construcția plastici so atarte concentraren la ceca ce este truci toral Regretatul Tudor Vlanu n analta» ta monografia O Han aceste пГаІЛІ ta'X o'n”Sl'"bM ° П°и O'l'Mare “ vUlune * «h"l *"'=>«· a oumen! cu Im- țămintul Infinitului „JZu 'Z '"'“Г Г'г Si поыіс Ш ПП ·»,! «Ic X ô І ІІНН»Н«І’**’|НіННПІІ«й ни*· йик^·-*** , tfWlf инmww·· м м ·· · !· » XL IL »» X* »» »» » ,, » Н Ц XȘ Al «и г Μ Η ·· ·· ·· ·· ·» ·» Π » л Ti Tț Г, Г г Г р* * Г Г " „ - De aproape un deceniu și jumătate cele mai mari săli de expoziție din București se umplu la cite doi sau trei ani cu obiecte de artă populară Din an în an numărul obiectelor aduse pare că a crescut și felul de a le prezenta pare că s-a îmbunătățit, în expoziția a fost organizată la Dalles și se poate spune că a fost una din cele mai frumoase, cu toată prezența cam supărătoare a unei schelării lemnoase ostentativ-vizibilă și căutat-modernistă, cu evidente cîrpeli pe ici și colo, construită de Decorativa Care este rostul unei asemenea expoziții, căror nevoi răspunde și către ce țeluri ar trebui să tindă? Expoziția reprezintă o adunare de frumuseți de o densitate pe care numai bienalele de artă populară o pot oferi publicului larg Marea varietate a obiectelor înlătură cunoscutul « rău de muzeu », cu toate că și aici ne aflăm în prezența unui concentrat de frumusețe, aproape fiecare din exponatele din vitrine și de pe panouri fiind o capodoperă a genului Criteriul estetic a fost în mod evident criteriul suveran al acestei manifestări, îmbinîndu-se în chip fericit cu cel al autenticității etnografice Din respectarea și din grija pentru aducerea și prezentarea celor mai frumoase și celor mai « adevărate» obiecte a rezultat diversitatea odihnitoare a expoziției Decorativismul artei populare, exprimat în linii și forme simple, într-o orna-mentică de factură predominant geometrică și într-o cromatică simplă și rafinată în același timp, a asigurat realizarea unei expoziții căreia ni se pare că un adjectiv i se potrivește cel mai bine: feerică Nimic din rigiditatea și staticul unor prezentări de colecții muzeale în această expoziție în care, poate că paradoxal, ni se pare că dominantă este ideea de spectacol, cu tot ce înseamnă aceasta ca dinamism și forță de prezentare Poate că la aceasta a contribuit și acel podium pe care lucrau cîțiva dintre cei mai vestiți meșteșugari aduși din depărtate sate moldovenești și transilvănene și care făceau să se nască sub ochii uimiți ai citadinilor formele și culorile unor obiecte de poveste, pentru cei tineri mai ales, cum sînt ulciorul și strachina de pămînt, cusătura și țesătura urzită în războiul de lemn, crestătura pe lemnul nobil tăiat din vechile păduri Cîști-gul și efectul cel mare al acestei expoziții îl vedem tocmai în acest contact nemijlocit pe care ea îl facilitează între un public foarte larg și o imensă gamă de obiecte frumoase, produse în toate colțurile pămîntului romă- nesc Este o baie de frumos ce se oferă maselor populare, așa cum unele muzee de artă populară nu pot s-o facă din pricina nu numai a lipsei spațiului util, ci și dintr-o inexplicabilă inerție Meritul Casei Centrale a Creației Populare, al tuturor celor ce au ostenit pentru realizarea acestei adunări de frumusețe este de a fi învins lîncezeala și inerția și de a fi adus aici, în inima țării, atîtea mii de obiecte, de a le fi introdus intr-un circuit intens de cunoaștere și prețuire, punîndu-le să stea sub lumina reflectoarelor care le subliniază strălucirea Trecind de-a lungul pereților plini de comori, materiale desigur, dar pline de atîtea valori sufletești, emoționante prin încărcătura lor de sensibilitate și impresionante prin stăpînirea perfectă a unui meșteșug artistic perpetuat prin secole și milenii, este firesc totuși să ne gîndim nu numai la trecutul glorios din care o parte a ajuns pînă la noi în sala prin care ne-au purtat pașii, ci și la prezentul și mai ales la viitorul artei populare Pentru că multe, foarte multe dintre aceste nespus de frumoase cămăși și cătrințe, pieptare de piele și sumane, furci de tors șl căuce, chiupuri și oluri, dispar cu repeziciune la suflarea metalică a tehnicii și vitezei timpului nostru, Este un adevăr pe care trebuie să- privim drept și nu să- ocolim prin abilități de argumentare Aici nc apropiem de întrebările puse la începutul acestui articol: pentru ce se fac aceste expoziții și care le sînt scopurile? Cu mulți ani în urmă au fost înființate Casa Centrală a Creației Populare și filialele ci în ale căror multiple atribuții intra și « îndrumarea» artei populare concepută ca o manifestare a artiștilor amatori de la sate și orașe In treacăt fie zis, în această « concepție» își găsea culcuș o confuzie ce mai tîrziu s-a dovedit dăunătoare: anume, s-a confundat arta populară, expresie a unui mod de viață determinat de condiții social-istorice caracteristice unei anumite epoci din viața poporului nostru, cu ceea ce în alte limbi se numește « boby » sau « steckenpferd », adică cu agreabila trecere a timpului de către oameni care socotesc că o pot face pictînd, sculp-tînd, țesînd, crestînd lemnul, cusînd sau modelînd străchini Sînt două lucruri cu totul diferite: arta populară s-a născut și se naște din împlinirea unor nevoi de viață, obiectele cărora noi le spunem de « artă populară » au fost create cu scopul precis de a folosi la torsul lînii, de a aduce apa de la izvor sau de a duce mîncarea la cîmp, de a îmbrăca trupul oamenilor vara sau iarna, de a acoperi patul și masa Mare parte din aceste obiecte nu au însușiri artistice, altele însă au, iar de-a lungul vremurilor gustul generațiilor a selecționat forme și culori care prin repetarea variantelor în cadrul unui stil unitar a determinat cristalizarea unor trăsături artistice specifice cutărui sau cutărui domeniu de artă populară în particular și întregului nostru popor în general Nicicînd o fată sau o femeie nu și-a cusut sau țesut cămașa din dorința de a-și trece timpul repede și agreabil Pierderea plăcută a vremii nu intra în socotelile calendarului de munci agricole și pastorale așa cum intră în bugetul de timp al orășanului și muncitorului industrial salariat De fapt sînt lucruri diferite, necomparabile, ținînd de structuri sociale diferite Tradiționala clacă, denumire aplicabilă nu numai adunărilor de femei strìnse la tors, ci și grupului de bărbați strînși la cositul finului, nu este un « jour fix » în care cineva poate să croșeteze de pildă, ci era un angrenaj dintr-un mecanism social complex, avînd uneori tărie de ritual In acest context social, în care forma și decorul obiectelor sînt hotărîte de generații și transmise peste ani, nu este nevoie de îndrumare, pentru că este absurd ca un activist numit metodist să învețe pe țărani cum să cresteze sau să țeasă Dimpotrivă, el are de învățat de la ei și cu ce învață să se ducă să îndrume pe « artiștii amatori», nume care deocamdată nu se poate aplica nici meșterului olar care face oale ca să-și cîștige traiul și nici țărăncii care țese cergi sau plocăzi pentru casa ei sau pentru vînzare Dar artiștii amatori, aceia da, au nevoie de îndrumare și dacă vor să creeze obiecte de artă populară, care pentru ei este un gen al artei decorative, și dacă vor să picteze sau să sculpteze Casele de creație populară, aceste două acțiuni, de neconfundat, aveau a le duce la capăt: să asigure perpetuarea tradițiilor de artă populară — fără « îndrumare » — și să orienteze și să organizeze folosirea timpului liber al celor ce ar fi vrut să devină artiști plastici amatori — cu îndrumare Or, s-a întîmplat că tocmai asupra artei populare s-a exercitat îndrumarea sub nefasta formă a aplicării de embleme și lozinci reprezentînd, chipurile, «noul», în așa-zisele cercuri de artă plastică, unde se lucra și artă decorativă, tocmai acolo îndrumarea nu a funcționat, obiectele de artă decorativă provenite din aceste cercuri în anii trccuțl ncavînd nici o legătură cu arta populară și constimi în tot felul de bibelouri cu cerbi, vînătorl sau sonde caro urîțeau bienalele Problemele celor două direcții ce cad în preocupările Caselor de creație, arta populară și arta plastică — pictură, sculptură, arte decorative — sînt diferite și se cer deci aplicate tratamente și metodologii diferite în domeniul artei populare, Casa Centrală de creație populară și filialele ci trebuie să asigure continuitatea tradițiilor locale prin stimularea meșterilor și țăranilor și țărănoilor recunoscuți ca talentați în a produce obiecte așa cum au apucat să le lucreze de la părinții lor Concursurile și expozițiile bienale trebuie să cuprindă obiecte noi de artă populară, create în cei doi ani de interval între expoziții, obiecte care să meargă limpede pe firul tradițional Bienalele nu trebuie să adăpostească obiecte vechi de artă populară în proporție de %— % Care este modalitatea de a obține obiecte noi de artă populară din mediul rural? Una singură: acestor creatori să li se distribuie materia primă necesară și să li se asigure și o răsplată, sub formă de premii în bani sau în materiale Se vor evita astfel două lucruri: a) raidurile de două săptămîni înainte de faza republicană, răstimp în care metodiștii umblă prin raioane pentru a lua cu asalt lăzile bătrînelor, b) prezentarea la concurs, și uneori chiar premierea, a unor obiecte aparținînd unor «creatori» decedați în preajma primului război mondial Obiecte de artă populară valoroase, sub forma replicilor, pot fi obținute și de la cercurile de artă populară, organizate fie la sate ca atare, fie la orașe în cadrul cercurilor de artă plastică Dar cîte asemenea cercuri există la ora actuală în țară și care le sînt produsele expuse la Bienală? Dacă nu vom lua în serios această acțiune și dacă ne vom mărgini la asalturile săptă-mînale provocate de bienale, vom contribui cu bună știință la iremediabila pieire a aspectelor tradiționale ale artei populare, pieire desfășurată însă sub faldurile înșelătoare ale festivităților Aceste aspecte le-am admirat aici, în sala Dalles, la Bienala IV, transmițîndu-ne mesajul înfiorat al generațiilor trecute și poate că vor mai apuca și festivitățile de deschidere ale bienalelor V și VI Dar rîndurile lor vor fi din ce în ce mai rare și atunci în locul lor ce vom pune? Nu vom pune nimic și festivitățile nu vor avea loc și cu asta misiunea Caselor de Creație în această direcție cel puțin se vor fi încheiat puțin glorios Dar vremea a trecut și banii, mulți, s-au cheltuit și arta populară a dispărut Din punct de vedere organizatoric trebuie să spunem că dotarea Caselor de creație populară în materie de metodiști este total insuficientă atît cantitativ, cît și calitativ Un metodist plastic pe întreaga regiune, care din cînd în cînd — două săptămîni înainte de finala republicană, deci o dată la doi sau trei ani — umblă să vadă ce s-a strîns în materie de artă populară, aceasta nu înseamnă o bază de acțiune " Aceasta înseamnă doar că ne furăm singuri căciula în ce privește calitatea profesională a metodiștilor cu arta plastică și cu arta populară, este timpul ca regiunile să se intereseze în mod eficient la Ministerul învătă-mîntului și să obțină de la comisiile guvernamentale de repartizare, elemente tinere, absolvenți ai institutelor de arte plastice sau ai facultăților de istorie și filologie, capabili să depună o muncă intelectuală de calitate în postul de răspundere care li se oferă Numai cadre pricepute vor putea duce la capăt o acțiune de mare importanță pe plan național, o acțiune care dacă nu va fi permanentizată șl organizată la nivelul cerut de condițiile vieții sociale moderne nu va duce decît la grăbirea procesului de întindere a petelor albe ce cresc necontenit în domeniul artei populare pecetluind pierderea unei moșteniri de valoare incalculabilă lăsată nouă'de cel dinaintea noastră MARIA SPIRIDON (Avrig, reg, Brașov): Șervet - țesătură cu nloattturl PUNCTE DE VEDERE NATIONAL UNIVERSAL ÎN GRIGORE POPA Privită din perspectiva istoriei ideilor, a filozofiei culturii și a filozofiei artei, problema relațiilor dialectice între elementul național și elementul universal în artă este o cucerire a romantismului· Trebuia să aibă loc explozia romantică a spiritului european, pentru a se putea vorbi și scrie despre « glasurile popoarelor », despre așa-numitele « Volksgeist » (sufletul poporului) și « Zeitgeist » (spiritul epocii), în care romanticii, descătușați de rigorismul selectiv al canoanelor clasice, vedeau virtuțile creatoare de cultură și făuritoare de civili* zație De la «sufletul poporului» și de la «spiritul epocii» s-a trecut la aspirațiile și dorurile de mai bine ale popoarelor Or, aspirațiile, dorurile de mai bine, într-un cuvînt idealurile popoarelor se găseau depozitate de veacuri și milenii în creațiile anonime: basme, legende, mituri, proverbe, muzică, artă decorativă, cusături, arhitectură, cultură materială și cultură spirituală Toate acestea erau Și erau de multă vreme; nu trebuia decît ochiul care să le vadă și mintea care să le priceapă Descoperirea, intuirea și studierea lor sînt darurile pe care romanticii — filozofi, poeți, artiști, muzicieni, critici literari — le-au făcut culturii umane Pe această puerta del sol a intrat elementul național, la sfîrșitul secolului al XVIlI-lea și în prima jumătate a secolului al XlX-lea, în dezbaterile referitoare la creația culturală în cultura românească, problema specificului național s-a pus pregnant în programul Daciei literare, ai cărei promotori au fost Vasile Alecsandri și Mihail Kogălniceanu Lucrurile sînt prea bine cunoscute ca să mai stăruim asupra lor Merită să fie relevate — pe această linie de preocupări — trei fapte de cultură deosebit de importante: culegerea poeziilor populare de V Alecsandri, Studiile critice ale lui Alecu Russo și editarea letopisețelor de către Mihail Kogălniceanu însemnătatea capitală a acestora constă în promovarea specificului național în toate domeniile de creație culturală Reluată de Eminescu, problema a fost adîncită și generalizată în sens aproape doctrinar, căpătînd orizonturi luminoase pe măsura vastității geniului său Reînnodînd firul tradiției, revista Gîndirea ancorează problema specificului național in cuprinsurile autohtonismului, stabilindu-i alte coordonate și amplificîndu-i aplicațiile — dincolo de literatură și istorie — în artele plastice, în arta decorativă, în grafică, în arhitectură, în muzică, în ritualuri religioase, în dansul popular etc Militînd pentru o tradiție dinamică, vie, Gîndirea n-a întors spatele înnoitorilor de artă și creatorilor de valori, străduindu-se însă să corecteze inițiativele moderniste prin cumpătul și măsura tradiționalismului verificat de istorie în ceea ce are el viu, progresist și peren Cultul lui Nicolae Bălcescu în paginile revistei nu adeverește oare acest lucru ? Ideologia gîndiristă își are exagerările și greșelile ei Relevăm doar una: consacrarea elementului etnic drept criteriu unic și suprem de valorificare a creațiilor culturale De aici, confuzii, mistificări și rătăciri Firește, etnicul poate fi factor constitutiv al operei de artă, dar nu poate înlocui criteriul valoric al esteticului Cel care a îmbrățișat, cu profunzime filozofică și cu sensibilitate de mare artist, problema specificului național, în toate domeniile de creație spirituală, a fost Lucian Blaga El așează problema în perspectiva filozofiei culturii și artei, ridicînd-o pe plan de universalitate Datorită geniului constructiv al lui Lucian Blaga, literatura noastră filozofică posedă o concepție originală a culturii, anume, o concepție stilistică opusă — prin ferestrele deschise spre universalitate — concepțiilor morfologice, închise, de tip Frobenius-Spengler Puntea de legătură între dimensiunea etnică șl opera de artă, în concepția Iul Blaga, o formează valorile stilistice «Unitatea unei culturi — scrie Blaga gîndlndu-se la Hõlderlin, Hegel, Schelling și Nietzsche — nu Implică existența unul mit central, ci e condiționată, în primul rînd, de existența unei matrici stilistice, inconștiente, de un pronunțat caracter colectiv Aceasta, sau există ca factor, colectiv șl dlnamic-creator, sau nu există · ,» Pentru noi, relația național-universal în artă ține de un concept sui generis, pe care ne îngăduim să-I numim cumpănă dialectică· Logic și epistemologic, cumpăna dialectică este o categorie sau un concept de limită Ontologic, cumpăna dialectică ocupă o situație de graniță, cuprinzînd — dacă mi se permite o metaforă — în cele două brațe ale balanței două ținuturi, două regiuni, două țări, două universuri: pe cel concret-istoric al specificului național și pe cel general-uman al universalului, care comunică intre ele pe temeiul relațiilor de reciprocitate organică Rădăcinile ontice ale cumpenei dialectice se găsesc deopotrivă în solul naționalului și universalului Mai mult decît atît, putem afirma că au o patrie comună: esența ontologică a spiritualității umane Lărgind astfel orizonturile cumpenei dialectice, ne dăm seama că este o categorie bivalentă sau plurivalentă, ca orice elaborat logic al gîndirii dialectice Elementul de bază comun nu împiedică, ci promovează diversificarea, așa cum se întimplă în dialectica lui Heraclit, unde, prin scindare, unul produce multiplicitate Prin urmare, ambivalența sau polivalența cumpenei dialectice ține de însăși natura ontologică a omului, ancorat, prin destinul său istoric, în patrie și universalitate Așa fiind, cumpăna dialectică este expresia cugetătoare a situației fundamentale a omului în cosmos Aceasta este perspectiva din care discutăm implicațiile dialectice dintre elementul național și cel universal în artă Mișcîndu-ne pe un plan de creație, ne vom strădui să respectăm nuanțele și să accentuăm diferențele Ca expresie polimorfă, specificul nostru național nu se poate nț-cumscrie la sfera folclorului, nici la sfera « spațiului mioritic », așa cum a fost conceput și magnific confruntat in cultura românească de Lucian Blaga Este mai cuprinzător, cu relief ontologic de mai multiple valențe și cu o robustă vitalitate istorică deschisă spre viitor Uvertura spre viitor și ferestrele deschise spre universalitate îl scapă de paseism și de izolaționism, greșeli care, sub diverse forme autarhice, aparțin trecutului Astăzi nu se mai poate trăi decît la înălțimea epocii și în sincronism cu contemporaneitatea· Rămînerea în urmă înseamnă condamnare la minorat spiritual și la pseudomor-foză culturală Istoria ne spune că pămîntul patriei noastre, care se revarsă din spinarea de piatră a Carpaților în coline de belșug și-n bărăgane de pîine pînă în șesul panonic și pînă la marea cea mare, a fost botezat de romani Dacia Felix Autohtonii acestei Dacii Fericite, torneai pentru că era prea fericită și prea bogată, au dus o existență istorică din cale-afară de aspră Faptul că au rezistat ca națiune dovedește, fără putință de tăgadă, vigoare biologică și tărie spirituală Nu miracol și nu enigmă a istoriei, cum le place unora să spună, ci luptă de fiecare zi cu toate răutățile a fost mult încercata ființare de două ori milenară a poporului nostru Este firesc, prin urmare, ca specificul nostru național să poarte însemnele de noblețe istorică ale acestor bătălii, ale acestor fluxuri și refluxuri de energie morală Dacă dacii ne-au lăsat moștenire legea decebalîcă a Sarmî-segetuzei, voievozii ne-au lăsat Posada, Rovinele, Podul înalt, Călugărenii, Șelimberul, iar părinții noștri, Oituxul, Mărăștii și Mărășeștii Excelența acestor dovezi de totală dăruire și jertfire de sine pentru apărarea pămîntului invadat e firesc să fi ctitorit un ethos eroic, ce constituie și azi, ca și ieri, un scut al libertății și suveranității naționale în mănunchiul de virtuți care alcătuiesc substanța ethosului nostru eroic nu intră trufia, nici resentimentul, nici egoismul Intuiția romanului despre crugul vremurilor și despre desfășurarea evenimentelor, cărora trebuie să le facă față cu vrednicie și curaj, izvorăște dintr-un sentiment de certitudine istorică și dintr-o atotcuprinzătoare înțelepciune în cîntărirea binelui și răului, a prietenului și a dușmanului, a adevărului și a minciunii, a ceea ce se poate și a ceea ce nu se poate Avînd acest simț al proporției și al măsurii, dublat de umor sănătos, ironie senină, românul este tole-tant> ospitalier, generos Ospitalitatea românească, consacrată de străini § de istorie, nu este decît o trăsătură majoră a omeniei, acest complex de virtuți ce nu are echivalent etic în nici o altă filosofie Omenia este trăită, are căldura vieții, elanul dragostei și sinceritatea comunicării depline de la inimă la inimă, de la suflet la suflet Deschis ca firea în mijlocul căreia vecuiește, românul comunică — din prisos sufletesc —cu semenii, cu lumea, cu sările, lată de ce omenia românească este, în perspectiva din care privim lucrurile aici, un concept cu valențe multiple pe toată gama de desfășurare a personalității umanet sentimente, atitudini, acte de voință, acte de inteligență, inițiative politice și decisioni istorice în alți termeni, prisos sufletesc înseamnă disponibilitate, adică aptitudinea de a fi receptiv la toate solicitările, la toate inițiativele, la toate inovațiile și la toate faptele de cultură ce promovează propășirea morală și progresul omenirii· A fi apt de a recepționa noul, nu înseamnă absența spiritului critic· Entuziasmul pentru bine, frumos și adevăr nu este beție sentimentală· Dimpotrivă, presupune spirit selectiv, discernămînt critic, alegere judicioasă și putere de adaptare — în cunoștință de cauză—la imperativele lui hic et nune Printr-un îndelung proces de asimilare istorică se explică faptul că echilibrul de factură mediteraneeană al spiritualității românești sintetizează într-un nou stil de viață și într-un nou mod de a cugeta fervoróle subtile ale Bizanțului, practicismul luminos al Romei și dîrze-nia neînduplecată a Sarmisegetuzei La această zestre de început, s-au adăugat în cursul secolelor alte și alte determinați! Toate, trecute prin filtrul a ceea ce ne este propriu și inalienabil, constituie patrimoniul specificului nostru național Simbioza cu natura, frățietatea cu muntele și codrul, inefabilul dialog cu anotimpurile au imprimat specificului nostru național un viguros sentiment de integrare și solidaritate cu elementele firii Acest \ simț a celor ce se mișcă și vremuiesc în lumea dinafară, această sensibilitate care vibrează și se înfioară la murmurul cosmosului dă o notă de profundă naturalețe și de fermecătoare grație stilului românesc de viață Grația jocului cu natura, în care om și element se cuprind ca într-o imensă horă a dragostei de viață și de muncă, a fost intuită și impecabil transpusă în arta versului de George Coșbuc Dacă la cele de mai sus adăugăm tonalitatea lirică fundamentală a dorului și a uritului, două modalități de largă respirație și de amplă dinamică emoțională, ne dăm seama pînă la ce grad de diferențiere se ridică dimensiunea românească a existenței Ca să devină operă de artă, conținuturile etnicului sau ale specificului național trebuie decantate, dozate în funcție de legitățile frumosului și încărcate cu accentul valoric al creațiilor majore In creația artistică, specificul național nu se poate substitui criteriului estetic, singurul în măsură să spună da sau nu în aprecierea operei A spune da sau nu însemnează a emite judecăți de valoare Fără ele, critica — plastică, literară sau muzicală — nu este decît joc gratuit de cuvinte Adevărat, a formula judecăți de valoare implică responsabilitate gravă, angajare pe o poziție filozofică Dar fără temeiuri filozofice, nu există estetică Și fără temeiuri estetice, nu există critică serioasă și constructivă Acest lucru l-au înțeles creatorii de artă mare din toate timpurile Ei și-au dat seama intuitiv că etnicul, naționalul, folclorul, ca să primească învestitura estetică, trebuie mai întîi să fie asimilat lăuntric și apoi ridicat, prin retortele inspirației și ale geniului, la valoare de universalitate Ambele procese sînt necesare Folclorul, de pildă, se dezvoltă în peisajul patriei, este legat de climatul omenesc și cosmic, exprimă ethosul neamului, dorurile de mai bine ale poporului, aspirațiile și idealurile lui, eroismul și luptele lui împotriva nedreptății, exploatării și opresiunii Izvoarele lui sînt înseși izvoarele de viață și de trăinicie istorică ale poporului Prin aceasta, se leagă de tradiție și de întregul tezaur de bunuri spirituale ale națiunii Trecut, prezent și viitor formează un singur tot, animat de vrerile și forța de afirmare — în toate direcțiile de manifestare — a poporului De aceea, asimilarea lăuntrică a folclorului — în cazul omului de artă — este însușirea, prin cunoaștere directă, participare și identificare, a complexității de viață a poporului Numai prin identificare cu aspirațiile și idealurile de viață ale poporului, artistul devine plenipotențiarul spiritual al acestuia în această funcție reprezentativă, creatorul de artă saltă pe plan de universalitate virtuțile specifice ale poporului Sub acest unghi, geniul românesc vorbește lumii printr-un Emi-nescu, Enescu, Brâncuși, Bl aga Vagabond de geniu al tuturor țărilor românești încă din adolescență și primă tinerețe, Eminescu a prins în geana de auroră a versului său aspectul imaginativ al cosmosului românesc, lmprlmîndu-i maiestatea cadențelor epocale și rezonanțele de harfă ale eternității Începîndu-șl urcușul de la obîrșlile de autenticitate ale cîntecu-Jui popular, Enescu, revărsîndu-și pathosul creator în ritmurile mag-nific-emoționante ale rapsodiilor șl simfoniilor, culminează în orchestrația inegalabilă a operei Oedip, prin care melosul românesc, încărcat cu grave accente de umanitate, se înalță la modul de a fi universal Îndrăgostit de metafizica zborurilor atotcuprinzătoare și line și-n-pătimit de înălțimile albastre ale tăriei, Brâncuși profilează pe zarea veacurilor fascicolul de lumină al Pasărei măiastre și silueta Coloanei fără sfîrșit, simboluri de supremă măreție ale duhului vizionar românesc Meditînd asupra satului, Lucian Blaga urzește din firul de boran-gic al cugetului metafizic matca stilistică a neamului, din ale cărei categorii abisale se înalță solar « Parthenonul » spiritului nostru creator de cultură Ipostaze concrete, individuale, ale specificului național, cazurile citate sînt în același timp valori universale Dar în ce constă elementul de universalitate al operei de artă? În natura conținuturilor ei general-umane, în esențialitatea ei, care se adresează tuturor oamenilor « Universalul — scrie Jean Blonski — nu poate fi atins decît în măsura în care propria noastră experiență dezvăluie o trăsătură generală a condiției umane; iar pe de altă parte, nu vom găsi niciodată o soluție mulțumitoare la întrebările și problemele noastre particulare, dacă această soluție nu va reuși să dobîndească valoare pentru toți oamenii, dacă — la nivelul nostru — nu vom realiza, măcar în parte sau virtual, destinul fiecărei ființe omenești » Punîndu-se accentul pe gestul creator esențial, pe esența umană a operei de artă, s-ar părea că universalismul ar putea fi sinonim cu umanismul în realitate, lucrurile nu stau așa în timp ce umanismul este un deziderat, un ideal de viață spre care se năzuiește, universalismul operei de artă este un dat concret, viu și prezent în substanța acesteia Umanismul poate fi o dimensiune a opejei de artă și, în această funcție, este subordonat universalismului în cazul artei, vorbim de o universalitate concretă, alcătuită istoricește din concretele naționale Neexistînd în sine, ca esență pură, putem defini universalitatea concretă a operelor de artă ca o simfonie a concretelor naționale Nici sincretismul epocilor epigonice sau de dizolvare a culturii nu poate fi confundat cu universalismul Sincronismul valorilor, al curentelor sau al stilurilor artistice ia uneori, dar numai parțial și aparent, aspectul universalității El rămîne, ca și sincretismul, în aburii teoriei și ai interpretărilor abstracte Universalitatea concretă a operelor de artă stă sub semnul axiologiei Ea trăiește din sevele valorilor întruchipate în realitatea concretă a operelor Implică în mod necesar ierarhizarea elementelor componente în strînsă dependență de legitățile esteticului Singur accentul axiologic al operei de artă, în măsura în care aceasta întrupează plenar în sinteza ei creatoare frumosul, binele și adevărul, dă valabilitate supremă universalității concrete Desigur, universalul are implicații dialectice cu spiritul și climatul epocii, cu limbajul artistic (sculptură, pictură, muzică, poezie) sincronic, cu circulația valorilor, cu comunicarea liberă a sistemelor de cultură și civilizație, cu procesul de unificare, « planetizare » sau « globalizare » a informării la nivelul cerințelor tehnice de astăzi etc Toate acestea constituie ambianța general-umană din care poate izvorî opera de artă mare Dar, după cum mimarea exterioară a formelor de artă populară nu duce decît la imitație stearpă, la fel mimarea exterioară a pretinselor fenomene de artă universală nu duce decît la artificii și simulacre între imitație și artă hotărăște autenticitatea Numai ea conferă unei opere de artă căldură umană și valabilitate universală, puțind fi gustată de orice minte și inimă normal constituite De aceea, prin universalitatea ei concretă, în care se echilibrea-ă tensiunile dintre național și universal, opera de artă vorbește tuturor oamenilor și tuturor timpurilor Forța ei ziditoare — virtus formativa — face, prin jocul dialectic al transponIbilkățUor spirituale generațiile de azi șl de mîine contemporane cu Phidias, cu Michelangelo, cu Leonardo da Vinel, cu El Greco, cu Rembrandt și, de ce n-am apune-o, cu Brâncuși Universalismul culturii și literaturile , p, naționale, Secolul XX, nr , I SENSURI ALE EXPRESIONISMULUI DAN GRIGORESCU Există, nú numai in istoria artel, ci și in cadrul mai larg al filozofiei culturii, tendința de a considera expresionismul ca pe o « constantă a artei »· în Filozofia stilului Lucian Blaga se alătură unei asemenea direcții de interpretare, așezînd Crucificarea din altarul de la Isenheim, tulburătoare capodoperă a lui Grünewald, la obîrșiile curentului Mai recent, originile expresionismului au fost lărgite într-o și mai mare măsură și, urmărindu-se o anume linie de determinări succesive, s-a ajuns pînă la statuete ale paleoliticului Sînt citate deopotrivă artele folclorice, creațiile lui Durer, Cranach, Manuel Deutsch, Crivelli și Luca Signorelli, Valdès Leal, El Greco și Goya, Bosch și BruegeL Din această perspectivă, expresionismului i se acordă un regim asemănător cu acela al romantismului și al clasi-cismului, devenind o categorie istorică, nedeterminată în timp; ba, mai mult, el depășește sfera acestor categorii, de vreme ce studiile lui Géricault înfățișînd capete de ghilotinați sînt citate printre capodoperele acestei direcții estetice, iar cuvintele lui Delacroix care replica unui oarecare, recunoscînd că Medeea sa are un braț mai lung («Știu, dar asta e expresie»), sînt considerate « o profesiune de credință expresionistă» în felul acesta, firește, Van Gogh e nu numai un prevestitor, ci chiar un fruntaș al mișcării, de vreme ce declara cîndva: «Vreau să exprim, cu roșu și cu galben, teribilele pasiuni umane», iar autoportretele sale sînt mărturii ale unei mistuitoare forțe de introspecție S-ar mai putea evoca și cîteva cuvinte semnificative ale lui Gauguin care, împotrivindu-se impresionismului, spunea: « Impre-sioniștii caută în jurul ochiului, și nu în centrul misterios al gîndirii»; sau, tot el: « Pictura înseamnă ceva mai mult decît descripția, înseamnă căutarea sugestiei, așa cum, de altminteri, face muzica» E firesc ca, în cercetarea unui curent artistic, implicațiile de ordin istoric să fie numeroase, comparatismul să scoată la iveală îndelungi filiații întotdeauna, un curent artistic își caută strămoșii; cazul suprarealismului, despre care s-a afirmat că a rupt tradițiile, dar îl proclamă pe Bosch ca pe un îndepărtat înaintaș, e elocvent Dar mi se pare că nu se pot confunda, chiar dacă (într-un proces mai degrabă lingvistic decît estetic) au ajuns să poarte același nume, un curent artistic, limpede definit într-un anume cadru istoric, și o « înclinație permanentă a sufletului uman» care «poate fi întîlnită în marile răspîntii ale istoriei artei» Darnici raportarea exclusivă la unele (e drept, foarte importante) trăsături formale nu mi se pare satisfăcătoare « Autonomia» pe care culoarea o cîștigă față de imagine este, desigur, foarte simptomatică pentru expresionism Dar, dacă limităm sensul expresionismului la această cucerire stilistică, înseamnă că includem fauvîsmul, a cărui sintaxă picturală se întemeiază tocmai pe triumful culorii, al cărei înțeles e acela de transcriere a unei stări de spirit și nu a unei realități obiective Și, atunci, sculptura expresionistă? Grafica? BORGES ROUAULT: De Profundis - ulei (Muzeul național de Artă Modernă, Paris) Din acest punct de vedere, pictorii impresioniști, consemnînd senzația, irepetabilă, s-ar supune acelorași determinări subiective Cred că nu se pot despărți obîrșiile expresionismului de o anume situație specifică Germaniei la sfîrșitul veacului trecut A acelei Germanii care a cunoscut un clasicism atît de caracteristic, de origine nu atît artistică (Mengs nu a avut nici pe departe prestigiul lui David, în Franța), cît literară: teoreticienii săi sîntWinckelmann și Goethe A Germaniei în care Courbet (și discipolul său, Leibl) era stimat, a cărei pictură, dominată de viziunea mitologică a lui Hans Van Marées, afirma un umanism cu grave reminiscențe renascentiste Fauvismul sacrifica adevărul optic echilibrului de volume colorate; opera artiștilor de la Die Brüke, mai ales a lui Kirchner și Heckel (pictată în jurul lui ), caută să realizeze același efect de ansamblu prin alăturarea tonurilor pure Comparațiile dintre unele pinze ale lui Vlaminck și Heckel și chiar ale lui Kirchner și Matisse au fost, nu o dată, revelatoare în sensul unei înrudiri mult mai stricte a fauvilor cu expresioniștii germani decît cu cei francezi Și, poate, nu sînt lipsite de interes nici datele unor cuprinzătoare expoziții Van Gogh organizate, în primul deceniu al veacului, în Germania: (împreună cu Gauguin și Bonnard), , Pentru ca, în , Herwath Walden să organizeze o mare expoziție Chagall Simbolismul expresionist nu presupune părăsirea temelor figurative Herbert Read observă că Jawlensky, Nolde, Kokoschka, Soutine se apleacă uneori cu atîta luare-aminte asupra unui subiect figurativ, încît intențiile lor simbolice par a trece pe un plan secundar Mai cu seamă Kokoschka care afirmă refuzul « convențiilor italiene clasice ale armoniei», ceea ce implică « acceptarea transcenden-talismului lumii gotice» Transformarea, deformarea obiectului real relevă în Kokoschka un analist capabil să creeze din nou panteismul romantic al lui Caspar David Friedrich și Turner® Pictorul Femeii în albastru este, astfel, foarte semnificativ pentru această sinteză complexă pe care expresionismul o realizează între direcții diferite ale istoriei artei mai vechi Indiferent dacă anecdota саге-l declară pe Cassirer inventator al termenului expresionist e adevărată, mi se pare că opoziția față de impresionism constituie una din trăsăturile cele mai caracteristice ale curentului Dar nu știu dacă, prin aceasta trebui să înțelegem și o opoziție temperamentală totală, ¡n sensul că expresionismul ar reprezenta «atitudinea pesimistă» Se invocă, în această privință^ frecvența temelor inspirate din viața oamenilor de la periferia societății Nu are rost, socot, să se replice amintindu-se privirile înnegurate ale femeilor așezate, în tablourile lui Degas, dinaintea unui pahar de absint, dramele de familie, dureroase prin obișnuitul lor, trupurile împovărate de oboseală ale spălătoreselor și călcătoreselor maestrului parizian, toreadorul mort dintr-o pictură a lui Manet, oamenii așezați în fața plutonului de execuție dintr-un alt tablou al său Aș spune, însă, că aproape tot ceea ce era acolo tristețe, devine la expresioniști deznădejde, o deznădejde sfî-șietoare, atotcuprinzătoare Strigătul lui Munch (ca, mai tîrzlu, Plînsul lui Siqueiros) se răspîn-dește dureros în văzduh, undele lui freamătă tragic, ochii se lărgesc de spaimă, trăsăturile feții se deformează; oamenii sînt așezați unul Ungă altul, dar sînt despărțiți de largi spații pe care nu încearcă decît arareori să le străbată, pentru a ajunge unul la altul Șl, astfel, se ajunge logic la mască, motiv predilect al unui Ensor Nu cred că veselia multicoloră ft carnavalului La atras pe marele belgian? carnavalurile din pictura de odinioară a Țărilor de Jos EMIL NOLDE: Cristos și femeia adultera — ulei OSKAR KOKOSCHKA: Podul Carol IV - ulei (Galeria Naționala, Praga) EDVARD MUNCH: Strigătul — ulei (Muzeul Municipal, Oslo) JAMES ENSOR: Măști ciudate — ulei (Muzeul de Artă Modernă, Bruxelles) KEES VAN DONGEN: Pălăria frumoasă — ulei (Colecția Drouant, Paris) KARL HOFER: Trei măști — ulei (Muzeul Wallraf Richartz, Kõln) luptau simbolic cu ipocrizia abstinenței religioase· De data aceasta, oamenii sînt izolați sub mască, devin de nerecunoscut; se stabilește o relație între chipul real (cel ascuns) și cel aparent, ca în dramaturgia pirandelliana· Se cuprinde aci un sens tragic, nu e nevoie de viziunile demonice ale unui Blake pentru a evoca deznădejdea spiritului uman S-a discutat foarte mult despre destinul actorilor, scoși în afara societății și a religiei, în plina epocă modernă S-a amintit adesea că, pentru ca trupul lui Molière să fie înmormîntat în pamîntul sfințit al unui cimitir, a fost necesară intervenția suveranului însuși Să fie, oare, de vina numai presupusa viață imorală pe care căuta s-o reabiliteze spiritualul Scarron? Nu cumva e o reminiscență a unei mai vechi uimiri a oamenilor care asistau, îngroziți poate, oricum uluiți, la transformarea actorului într-un personaj oarecare, la schimbarea identității lui? Era, pentru ei, diavolească această putere de a te încarna într-un altul Ceva din această înțelegere tulbure, primitivă, plutește și în tablourile lui Ensor, și în unele din cele ale lui Beckmann sau Hoffer « Lumea privită ca o scenă», « oa-menii-actori ai unei piese» sînt teme care au atras întotdeauna literatura; prin expresionism, ele devin sugestii plastice, elementul decorativ al personajului de teatru dispare, lăsînd locul unei inflexiuni tragice Poate că nu numai pitorescul, exoticul, să- fi atras, la începuturile sale pe Picasso, în anii în care picta atît de stăruitor scene de circ Poate că, în acea vreme în care (așa cum s-a demonstrat ) înrîurirea unor Steinlen, Isidro Nonell și chiar Munch a fost atît de rodnică pentru arta tînărului spaniol, aceste înțelesuri să- fi atras mai mult decît simpla anecdotică sau decît implicațiile sale întru-cîtva sentimentaliste Tonul elegiac al poeților de la Der Sturm, îndeosebi al Elsei Lasker-Schüler, se apropie elocvent de vibrația picturii expresioniste E cazul să se sublinieze, cred, că într-o măsură mai mare decît o făceau alte curente contemporane, expresionismul apela la unele simboluri folclorice Legăturile cu Bruegel și Bosch nu sînt singurele argumente în sprijinul acestei afirmații Fantasticul, aparent cordial, al lui Chagall nu poate fi înțeles fără o cunoaștere cît de cît amănunțită a spiritului creației folclorice din țara sa Sau demonologia lui Rufino Tamayo, de veche origine pre-columbiană Poate că Ensor însuși, cu tot rafinamentul său întrucîtva crispat, se apropie surprinzător de sursele burlescului popular din secolul al XVI-lea al lui Bosch în această deznădejde se deslușește, totuși, o preocupare pentru destinul uman; aspectele militante ale curentului sînt elocvente Kăthe Kollwitz, Otto Dix, Grosz, Masereel, soții Grundig descopereau în împrejurările războiului, în politica nazistă, vrăjmașă declarată a aspirațiilor umane, sensuri profund tragice împotriva cărora protestau lucid Expresionismul înceta să fie o artă a constatării îndurerate; devenea o creație manifestă, expresie a revoltei Fără să abdice de la principiile estetice ale curentului, dimpotrivă, acordîndu-le înțelesuri mai precise, artiștii expresioniști ai deceniilor IV și V, își transformau arta pe măsura unor copleșitoare necesități sociale Acesta a fost, mai ales, aspectul sub care artiștii noștri au cunoscut expresionismul Grafica de atitudine politică a unor Tonitza, Șirato, Mărculescu, Nicolae Cristea se așază la întîlnirea dintre vechile tradiții ale xilografiei și caricaturii populare românești și înrîurirea artei expresioniste Curentul acesta a cuprins zone geografice uriașe Indianul Sayed Haider Raza sau irlandezul Ferro, muraliștii mexicani și austriacul Hundertwasser, spaniolul Tapies, americanul Pollock, francezul Rouault, flamandul Permeke adaugă expresionismului trăsături atît de diverse, îneît nu vom fi surprinși să regăsim la artiști contemporani, abstracționiști, idei a căror paternitate nu poate fi pusă la îndoială Americanul Barnett Newmann care declara « Pictura, asemenea oricărei pasiuni, e un glas viu și, cînd îl aud, trebuie să- las să se pronunțe liber», se apropia de principiile estetice ale grupului Die Brücke Și mai semnificativă mi se pare însemnarea compatriotului său, Adolph Gottlieb: « Calitatea picturală e lipsită de orice semnificație, dacă nu e expresia unui sentiment Părerea după care o pictură nu e decît o combinație de forme, de linii și de culori este, pur și simplu, îngrozitoare» Iată, deci, că dacă e adevărat că a dispărut ca școală constituită — expresionismul continuă sa se manifeste ca o vasta mișcare a artei universale El reprezintă aspirația omului care, mai presus de orice geometru rigide și arbitrare ce invadează o anume pictură voit « obiectivă», își afirmă dreptul la exprimarea tumultuoasă, întreagă, a propriei sensibilități Vezi Waldcmor George La peinture expressioniste, I , p ■“ üb“ * *· - - • Prcfa|a lui Ozenfant In catalogul expoziției Le Fauconnier, ‘ Vezi Waldemnr George, op cit , pp - Cf Edith Hoffmann Kokoschka, Life and Work, , p Herbert Read, Histoire de la peinture moderne, I , p ’ Vezi Anthony Blunt, Phoebe Pool, Picasso, The Formative Years n Klrchncr scriat « întlmpinttm orice culoare care, direct sau Indirect, reproduce impulsul creator» GEORGE ΓΟΜΑΖΙϋί Autoportret — laviu Чн GEORGE TOMAZIU: Ilustrație la «Sonetul » de V Voiculescu GEORGE TOMAZIU ION FRUNZETTI Dintr-o generație care a apucat să priceapă necesitatea rigorilor de gîndire in procesul liberării ideii inițiale a operei de artă, Qeorge Tomaziu este, pînă la mijlocul carierei sale, marcat de spiritul de geometrie al lui André Lhote, ce i-а fost prin — chiar profesorul venerat, in verba cujus jură- Cine-i cunoaște începuturile știe că uleiul lui Tomaziu a fost o vreme considerat « cubist », cu atît mai surprinzător cu cît în laviu, unde poate fi socotit inventatorul unei tehnici prestigioase, exploatate apoi cu succes de alții, tehnica diluării directe a tușului de pe pensulă in gură, această rebarbativă invenție i-а permis o infinitezimală subtilitate de valori în tonurile acromatice, griuri și sepia Niciodată poate nu s-au realizat, de la Qrigorescu încoace — mutatis mutandis — mai picturale desene decît știe să conceapă și să finiseze Tomaziu, cu o rară economie de mijloace brute Dacă, pe urmele lui Wolfflin, socotim plastică orice operă în care delimitările obiectului de mediul ambiant sar in evidență, fie aceste delimitări realizate prin simple conture de siluetă ori prin suprafețe delimitative ale masei colorate între conture, uneori enclitice, nu există operă mai puțin plastică decît desenul lui Qeorge Tomaziu: orice linie la el e un dialog dramatic de culoare și lumină într-o acromatopsie perfectă, a unor umanități degenerate pînă la neperce-perea lungimilor de undă specifice tonurilor cromatice, Tomaziu ar ști totuși sd facă a se întrevedea posibilitatea cîntecelor de culori, prin albul și negrurile sale vibrate, în laviuri calde, sensibile» țîșnîte direct din gest, și totuși rezultate ale unei perfect picturale gindiri artistice Nici un contur nu e doar contur, doar delimitare inginerească a formei, toți vectorii trasați pe albul pergamentului translucid au duce, adictl grosime, rapiditate de tragere (tempo) și direcție intențională Linia e o sintesi de masiî sugeraal prin umbrd, ji de lumini subînțelese In întreruperile duetului ori tn șovăielile de carnație a muschiulozitdții ei Numai N Qrigorescu, repet, a mai posedat o asemenea măiestrie, și încd, la comparație» balanța nu inclînd spre meșterul ottocentist, ci spre novcccntistul ce ne este, slavă coincidențelor neintenționate, contemporan Căci picturalitatea lumii optice a lui Tornatiti este cea necontemporand, cea de la începutul veacului acestuia Poate, dintre cei meni ai lumii, dacă doar Vuillard ar fi putut poseda o asemenea glorlolă, in cazul in care nu și-ar fi consumat-o nabistizindu-se in decorativul plat Lumea lui Tomaziu este, in primul rind, senzația lumii reale transpusă in termeni pur optici Dinspre impresionismul tardiv, de la Degas șl Toulouse-Lautrec, i se trag cclcritățile De la ncoimpresioniști — lui Seurat și lui Signac datornici — își secularizează propensiunea torențială către luminozități colorate Din reacția postimpresionistă împotriva divizlonismului, care l-a marcat totuși profund, reiese rigoarea simili-cubistă a viziunii sale spațiale, obiective, metodice Dar, ca și în unele lucrări ale lui Roger de la Prcsnaye sau ca în operele pictorilor familiei Duchamp, (Jacques Villon de pildă), volumele, deși descompuse, nu sînt analitic redate, ci sintetic: unitatea obiectului real nu e amenințată niciodată Tornatiti reface, în ontogenia sa, filogenia picturii: nevoia de lumină îl duce la eliminarea umbrelor acromatice, în favoarea complementarelor de cald-rece; apoi nevoia de mediii atmosferic la divizionism, pentru ca necesitatea de a nu renunța la realitatea lumii să-l expedieze către geometrizarea formei statice, și nevoia reprezentării mișcării să-l azvîrle a se încumeta la descompunerea volumelor, ca în cubismul contaminat de ritmurile futuriste pe la Dar vigoarea oferită compoziției de clasicitatea regăsită prin Lhote ? Toate, în clipa revenirii intelectualului spre lirismul inițial, se recunosc ca fiind clase ale școalei parcurse Tomaziu este un nemulțumit veșnic de sine, în continuă adorație a operei desăvîrșite pe care ar putea-o scrie cu penelul de tuș ori de culoare Singura bosă care-i lipsea era cea expresionistă Și iată-l, datorită unui concurs fericit (pentru operă) de nefericiri, deodată găsit pe calea de golgotă a lui Rouault! Figurile mascaradei tragice a marelui și ulceratului de viață baudelairian al picturii franceze nu sînt însă traduse în limba lui Tomaziu Expresionismul lui e pictural, și nu literar Dramatismul lui e în metaforă, și nu în conflictul teatral, denunțat privitorului de interacțiunea personajelor Oamenii, la Tomaziu, nu-s măști demonice, nici ipostaze ale păcatului, ca la Rouault Sînt cum îi vedem, ei înșiși tărbăciți de tristețea ori de veselia de a exista ca oameni, și arși de dorinți, poate vitali, poate firav legați de vital, dar în nici un caz șarjați de artistul care se mărginește să constate cum sînt Totuși, o ghiară de umbră cuprinde inconștient ceafa unui portret, de anodină rudă iubită, ce va muri tragic, de cancer, peste cîteva luni de la portretizare: ochiul intern al pictorului i-а sezisat noaptea din aură, mancul de raze din radiațiile subtile proprii Autoportretele sînt niște confesiuni tragice, rembrandtiene Rouault vedea damnați Tomaziu vede salvate prin omenie lucidă, carcasele damnate Totuși, nu umanul, ci natura îl captează Este în el un cîntăreț liric, un poet al pastelurilor, elegiac prin surplusul dureros de raze din retină, la modurile eroic-glumețe ale Pierroț-ilor lui Samain ori D laco-bescu Pictorul e și poet, cititor de Shakespeare și încărcător, în versuri și proză, de imagini traduse prin cuvînt De o mare cultură, el are un univers complet: livrescul și firescul se învecinează aici, cu brio neretoric, cu naturalețe Naturalețea, artistică spun, se numește talent Nimeni n-are să nege că pictura lui Tomaziu e pictura unui român, a unui pictor din școala care a dat pe Qrigorescu, pe Luchian, pe Tonitza, pe Șirato, — din care de altfel mărturisește că a învățat mult, — și pe Dărăscu, la urma urmei Există aici o filiație netăgăduită Dar există un pas în plus față de sectorul de conștiință explorat de ei: pasul acesta se face datorită marii capacități a pictorului de a sintetiza căutările de univers vizual ce decurg din filogenia lui, de la impresionism și neoimpresionism încoace și căutările universurilor morale, derivate din frecventările expresioniștilor La mijloc de drum, într-o carieră pătimaș îmbrățișată, timp de decenii grele de lupte pentru salvarea personalității sale artistice, Tomaziu aduce într-o mare expoziție de uleiuri, peisaje, portrete, naturi moarte și compoziții, alături de teme la fel de variate, în desen și acuarelă Qravura, litografia, ilustrația de carte și vigneța - care-l califică și ca abstracționist, la o adică -completează înconjurul de orizont al palmaresului său recent Tomaziu, cap al unei generații, cea de cincizeci de ani, nu se desminte De la ultima sa expoziție sînt două decenii Dar e viu, e tînăr, e proaspăt, e la un început, care-i un miez de drum temeinic totuși E la începutul triumfului sdu artistic GEORGE TOMAZIU: Scară muzicali hi Enescu (detaliu) — ulei GEORGE TOMAZIU: Ilustrație Iu «Sonetul » de V Volculcscu GEORGE TOMAZIU: Lu Pns ărea - lavlu GEORGE TOMAZIU: Domnia lucrurilor acuarelă GEORGE TOMAZIU: Lu Snugov - lavlu GEORGE TOMAZIU: Natură III (Brflneștl'Paeflrcn) ulei ACAD PROF G OPRESCU CUM VORBIM DESPRE Dacă trecem în revistă atitudinea publicului față de creația și personalitatea lui Brâncuși din momentul în care rupe cu sculptura tradițională, asistăm Ia o negare care, treptat și succesiv, se schimbă într-o admirație necunoscută niciodată de un alt artist român El devine atunci sculptorul recunoscut și lăudat de artiștii și de publicul partizan al modernismului, unul dintre șefii mișcării novatoare în sculptură și unul dintre cei mai mari reprezentanți ai artei contemporane El este artistul pe care renumitul sculptor englez Henry Moore îl considera ca fiind « liberator al sculpturii de toate părțile ei inutile, redîndu-i esența ei», sau care, ca să ne servim de înseși vorbele lui Brâncuși dintr-o convorbire cu Carola Giedeon Welcker, «debarasase forma obiectivă de scoriile hazardului» Se poate ușor observa însă că, în momentul de față, la noi, mulți îl consideră nici mai mult nici mai puțin decît ca pe un țăran-artist Și astfel, unii din ignoranță, alții din demagogie, spun vrute și nevrute cu epitete răsunătoare Ei cred, pesemne, că făcînd din Brâncuși un țăran, vor mări prestigiul nostru național Ce poate fi mai surprinzător decît să vedem acest fenomen într-o țară în care totuși există bunul simț, anume că autorii unei notițe sau ai unui articol mai lung privind pe Brâncuși cred că au făcut un lucru oportun și au adus un element nou la cunoașterea marelui artist, descoperind masa pe care a mîncat cîndva Brâncuși, sau patul în care a dormit, descriind amănunțit locurile unde el s-a oprit în copilărie, de la Hobița lui natală pînă a ajuns la București, locuri care azi au desigur un cu totul alt aspect Mai ciudată încă mi s-a părut narațiunea de călătorie a unui admirator pasionat, în care acesta, trecînd prin Transilvania spre Tîrgu-Jiu și privind defileul ce mărginește albia rîului, cu complexul formelor săpate de rîu în piatră, își închipuie că cel mai intelectual și mai cumpănit dintre artiștii noștri ar fi putut fi autorul formelor ce se succed, care toate seamănă cu ale lui și par ieșite din mina lui măiastră Asemenea ciobanului care-și sculptează bîta, el ar fi putut, aproape inconștient, sculpta toate formele stanelor de piatră ce se succed, la dreapta și la stìnga defileului, care ar fi devenit astfel niște enorm de lungi serii de opere ale lui Brâncuși Din toate aceste închipuiri, mai mult sau mai puțin ridicole, pornite din dorința nițel demagogică, foarte la modă, a celor care vor să se impună atenției cititorilor de reviste și ziare, unde destul de rar redacția mai controlează ideile estetice, rezultă, uneori declarat în chip decisiv, alteori ca o implicație, că sufletul românesc, din care Brâncuși este numai unul din exemplare, n-ar mai avea pereche; că inteligența, sensibilitatea, darul artistic, legătura cu natura înconjurătoare ar fi atribute constante și unice ale poporului nostru, iar Brâncuși ar fi cel care s-a născut cu aceste însușiri supreme, și le manifestă, ca țăran, în artă Pe lîngă că o asemenea atitudine este lipsită de orice simț critic și al ierarhiei valorilor și n-ar face decît rău reputației poporului nostru, dacă el s-ar considera superior oricărui altuia, mă întreb ce ar simți Brâncuși însuși, citind asemenea ciudățenii, și ce ar zice un țăran, oricît de inteligent, văzînd opere ca Vrăjitoarea, ca Fiul risipitor, chiar ca Sărutul, privit ca grup semnificativ al iubirii, Portretul domnișoarei Pogany, ca portret obișnuit, din mediul nostru de toate zilele?! Pornind de la faptul că Brâncuși a trăit chiar în mijlocul Parisului viața cea mai simplă, în multe privințe asemănătoare cu cea pe care o cunoscuse în copilărie, criticii la care mă refer nu văd în el decît pe țăran și proclamă că artistul, care nu dădea o lovitură de daltă la care să nu fi cugetat, n-ar fi făcut altceva toată viața decît, amestecînd în arta lui voluntară și suprem derivată din inteligență modele inspirate din viața poporului, să exprime spiritul și sensibilitatea țăranului român Grigorescu a ieșit și el dintre țărani, începînd prin a picta icoane, aproape exclusiv pentru mediul rural și pentru păturile sociale mai modeste de la oraș Trăind, apoi, cea mai mare parte a vieții, chiar după ce se întorsese de la Paris, la țară, s-a inspirat de mii de ori din viața țăranului, în tot atîtea opere semnificative Totuși, nimeni rină acum n-a pretins că artistul ar fi reprezentantul real și tipic al țăranului, în sensul în care se vorbește astăzi despre Brâncuși Și Grigorescu a cunoscut o epocă în care toată lumea se ocupa de tablourile lui, așa cum azi se ocupă de sculpturile lui Brâncuși: este cea următoare expoziției din Impresia ce opera sa făcuse asupra publicului bucureștean era atît de puternică, ca acum cea produsă de Brâncuși, încît toți cîți puteau ține un condei, chemați și nechemați, își spuneau despre el impresiile, căci gazetele erau deschise tuturor Nimeni însă nu- considera exponent tipic al țăranului Cel mai impermeabil la rațiune dintre criticii de atunci ai lui Grigorescu, este un personaj important, directorul Convorbirilor literare Om cu mare trecere, lacob Negruzzi, dar și perfect de insensibil la artă, în special la cea executată de Grigorescu, îi găsește multe cusururi, dar nu pe cel de a se comporta ca un țăran pasionat de pictură Atmosfera în care se discuta valoarea marelui pictor se asemăna cu cea de azi, cînd se discută intențiile și valoarea lui Brâncuși Atunci dacă cineva mai ponderat emitea o părere care nu convenea majorității criticilor, n-ar fi fost considerat ca lipsit de patriotism, cum am citit nu demult într-un jurnal în care autorul punea la punct pe oricine nu crede că cel mai profund cugetător dintre artiștii români, în momentul în care crează, nu este decît cel care exprimă ceea ce ar putea exprima și un alt țaran dotat, mtr-o formă desigur mai primitivă și mai lipsită de expresie Categoria operațiilor mintale ce precedau execuția, după ei, ar fi cam aceeași și la Brâncuși, și la țărani! O diferență de calitate, desigur, dar și la aceștia și la Brâncuși vorbește instinctul național, și nu geniul personal N-au ajuns toți țăranii la Pasărea măiastră și la Coloana infinită, dar merg pe același drum, îi inspiră cam aceleași idei, și au aceeași pasiune pentru artă! Din nou mă gîndesc la Grigorescu care, în , aducea și el în arta noastră ceva cu totul nou, deosebit adică de academismul ce dominase și domina arta noastră, dar toți criticii aveau bunul simț sa spună că acest « nou » este al lui, al lui Grigorescu, și nu ceva propriu și particular țăranului Și opera lui, bineînțeles, are meritul ei foarte important, dar de altă natură: este personală atunci la Grigorescu, este personală acum, la Brâncuși Iar dacă acesta, între operele sale, numără o Cumințenie a pămîntului și o Pasăre măiastră, niH Smt numai vaBl aluzii> numiri de reminiscență folclorică, căci nici un țăran n-a dat formă vreodată acestor noțiuni abstracte Fotografie de Leni leelin, după La peinture contemporaine de à I , de Roger Baschet, Editions de l’illustration, Paris, ARTIȘTI DESPRE ARTĂ FERNAND LÉGER ZIDUL ARHITECTUL PICTORUL Lumea actuală este bîntuită de nemărginita sete de a înțelege Un anumit orgoliu omenesc izvorît din realizările desigur uimitoare ale ultimelor veacuri vrea să absoarbă totul prin logică ori deducție Se cuvine să ne oprim însă în fața operei de artă și să ne amintim că « instinctele » noastre senzoriale trebuie să intre de data aceasta în joc Opera de artă rămîne a celor sensibili, este revanșa lor asupra celor inteligenți între artistul care crează și amatorul care apreciază există o legătură, o atmosferă delicată, inexplicabilă, care vehiculează marile prietenii ce ne înconjoară Așa ceva nu se explică, și tocmai acestui înveliș destul de tainic i se datorează durata și admirația oamenilor din alte generații Valoarea fixă a operei de artă este posibilă fiindcă pînă acum nici un savant, nici un intelectual nu a putut să o pună la microscop și să explice de unde vine Frumosul; să sperăm că niciodată spiritul de analiză nu va izbuti să pătrundă în acest tărîm fiindcă ar distruge minunăția asta care se numește Frumosul, și care este deasupra vălmășagului vieții tumultoase și muritoare Tendința spre « determinismul» actual, spre claritate, este deci foarte greu de în-diguit atunci cînd ajunge la tablou Dar sînt aici unele echivocuri care se cuvine să fie risipite Vă vorbesc ca un vulgarizator, dar uneori trebuie pus punctul pe i Nu s-a pus niciodată problema, în opera de artă, să se copieze natura Este vorba de o echivalare a naturii, adică de a se aduce într-un cadru în același timp viața, mișcarea și o armonie creată prin asamblarea liniilor, a culorilor și a formelor, independent de reprezentare Armonia unei opere este aceea care justifică totul, iar nu mai marea sau mai mica asemănare cu natura Dacă imitarea ar fi valabilă, oricare bun elev al școlii de Arte Frumoase care, chipurile, a învățat să copieze natura, s-ar putea declara un geniu Pe de altă parte, dacă veți așeza în fața aceluiași model, în aceeași lumină, la aceeași oră,’ mai inulți copiști, ficcare va face altceva ; chiar mai multe fotografii ale aceluiași obiect, în aceleași condiții, vor da rezultate diferite Deci ce mai este și cu povestea asta pe care Acadcmlștii o numesc «Natura»? Ea nu există Toți sîntem subiectivi, adică obiectele care ne înconjoară sînt văzute prin ochii noștri și judecate dinlăuntru, Flecare dintre noi, lăuntric, este diferit; toate judecățile sînt individuale, ca și gusturile Nimeni nu vede același obiect sub aceeași formă De aceea trebuie să eliminăm acel faimos punct de comparație din cauza căruia oamenii inteligenți și cu judecată se consideră satisfăcuți atunci cînd compară tabloul cu natura; asta nu e bine Nu se poate judeca prin comparație Dacă aveți în fața ochilor un desen de Ingres și altul de Delacroix, de pildă, nu se pune problema să le compari și să spui: acesta e mai bun decît celălalt; sînt două desene de aceeași calitate, dar diferite și realizate de artiști cu o sensibilitate contrară Subiectivismul dumneavoastră vă va călăuzi către unul sau către celălalt îl preferați pe unul din ei, dar nu vă este îngăduit să spuneți acesta e mai bun decît celălalt Lumea este victima acestui echivoc colosal datorită Renașterii italiene Majoritatea muritorilor sînt încredințați că Renașterea este o epocă superioară celorlalte, o epocă de progres Nu există progres în artă — iar Renașterea, care a zămislit această eroare de judecată făcînd posibilă comparația, este vinovată și inferioară Marile epoci care au precedat Renașterea italiană sînt libere din punct de vedere al imitației Ele au inventat forma (Gotic, Romanic, Indochinez, Egiptean, Aztec etc ) Aceste epoci nu sînt inferioare secolului al XV-lea, ci îi sînt infinit superioare prin execuția plastică Michelangelo sculptor a devenit prototipul celei mai grosolane greșeli căutînd Frumosul în copierea muschiulaturii umane Un biet Isus deformat din secolul XII este cu mult mai emoționant și mai frumos prin sensibilitatea pe care o conține decît piciorul unei statui de Michelangelo în care mușchiul din stìnga este întotdeauna la locul lui anatomic Oricît ar umfla el acești mușchi ca să dea impresia de forța, nu izbutește să o den Iar omul mijlociu care vrea să înțeleagă totul și-a spus : gata, acum sînt în stare să apreciez o operă de artă Orice nu este copiat la fel de bine ca la Michelangelo este inferior Trebuie nimicit fără întîrziere Școlile academice, firește, s-au repezit să propovăduiască în acest sens Este atît de comod, dar totuși puțin cam prea ușor O întreagă tendință actuală de reacție vrea să revină la această stare de lucruri Nu se poate « să rămînem nepăsători» Avem în fața noastră secole întregi de opere de artă minunate Monumente și catedrale, stiluri arhitectonice imortalizate de opima timpului, iar unii ar dori ca vîntul reacției să măture totul Fiindcă actualii moderni stat urmașii credincioși ai epocilor dinaintea Renașterii pe care le știți cu toții Cultura noastră de la ei am luat-o, puncte e noastre de sprijin sînt acolo, impresionismul care ne precede cu nume ca Renoir, Cézanne este leagănul nostru Am dus mai departe liberalizarea, dar nu am depășit niciodată linia sensibilă, iar opera noastră este strîns legată de epocile vechi Evenimentele economice și sociale de care sîntem legați au deviat întrucîtva planurile de realizare Tabloul de șevalet, născut odată cu individualismul, a devenit forma actuală sub care se realizează cea mai mare parte a operelor picturale; înscăunarea individualismului ne-a impus această stare de lucruri Să fie al tău tabloul care îți place, să-l ai la tine, să formezi colecții individuale, aci am ajuns Odinioară pictura era strîns legată de arhitectură: mozaicuri, fresce Pictorul se supunea constrîngerii arhitecturii Era marea ordine antică pe care aș dori să o văd reapărînd Firește, poziția creatoare nu mai este aceeași Extrema libertate a tabloului de șevalet a generat erori, dar și o noutate admirabilă Necesitățile arhitectonice ne constrîng la o anumită dimensiune dată Astfel, individualismul este lovit Trebuie să lucrăm în colaborare Arhitectura simplificată și rațională care a cucerit lumea trebuie să reprezinte o posibilitate de renovare a acestei arte colective care a creat nemuritoare capodopere înaintea Renașterii Evoluția societăților tinde, poate, spre această ordine nouă Tabloul de șevalet rămîne — și va rămîne pururi — dar se poate augmenta cu Renașterea murală Atingem aci punctul principal al acestei conferințe Chestiunea poate avea urmări grele și poate genera discuții Cer Domnilor Arhitecți aci de față, să binevoiască a-și aminti că le sînt prieten, că admir profund opera lor arhitectonică și socială și că, printre pictorii moderni, sînt poate cel ce are mai multe puncte de contact cu noii constructori Dar nu pot uita că sînt pictor și de aceea trebuie să le spun cîteva mici adevăruri sau pe care le cred eu adevăruri Dacă se simt «loviți», să răspundă, sînt de acord· în momentul de față, s-a întîmplat o cata-strofă mondială care e provocată de excesele intensive în care ne zbatem America a exagerat uitînd că materia primă e cea majoră, iar nu valoarea aur întrebați pe un american: Ce e bumbacul? Nu știu Ce preț are bumbacul? Știu Ce cantitate de bumbac se produce în întreaga lume? Nu știu· Care sînt beneficiile dumneavoastră? Știu Wall Street-ul a exagerat transformad totul m speculație Wall-Street-ul este o Uimitoare abstracțiune, dar e catastrofală Arhitectura verticală americană a exagerat uitînd că o casă de de etaje trebuie să reverse conținutul său material uman la aceleași ore, prin aceleași puncte Obstrucția circulației; New York-ul, paradox colosal, este cea mai înceată metropolă din lume Arhitectul modern, în magnificul său efort de a curăți prin golire, a exagerat și el Trebuia să- facă Acești oameni tineri, pe care-i admir, construiesc — e ceva cu totul nou — cu aer, cu lumină: este noua lor materie primă Acel sentiment de greutate, de volum, pe care îl avem de totdeauna, ei l-au făcut să dispară ca prin farmec Beție a spațiului gol, revoluție ; fiindcă este într-adevăr o revoluție Revoluție și orgoliu — ruptura violentă cu starea precedentă O elită i-a urmat Toate aceste revoluții au elita lor minoritară Pînă aici totul merge bine Există o arhitectură de șevalet, individuală, care răspunde unei cereri restrìnse Dar formula se lărgește « Urbanism» — vrem să părăsim poziția șevalet, devenim sociali Atențiune! este momentul dramatic Revoluția care constă în a distruge și a curăți s-a sfîrșit Vom construi, vom ataca omul mijlociu, mulțimea, care pînă mai ieri se acoperea de bibelouri și de draperii, trăia într-un complex decorativ în acest spațiu gol nou, un feronaj necunoscut, gigantic, pe care îl credeam mort, înviază Ahitecții moderni au pus individul « în fața zidului », în așa măsură încît mobilele intră și ele în zid Zidul le înghite și se închide; suprafața redevine netedă Goliciunea este așa cum o vedeți: ei nu suportă nici măcar volumul mobilelor Deci nu mai există volum, nu mai există formă; impalpabilitatea aerului, suprafața lunecoasă, nouă, unde nimic nu se mai poate ascunde Nici chiar umbra nu mai îndrăznește să pătrundă, nu-și mai găsește locul Este un minotaur modern, îmbătat de lumină și de claritate, ce se ridică în fața micului om modern abia întors de la bibelourile și de la cîrpele sale, la care se mai gîn-dește încă « Natura are oroare de vid» Omul mijlociu se simte pierdut în fața acelei vaste suprafețe moarte, bîjbîie, nu știe de ce să se a ate, are amețeală, nu este pregătit O revoluție a venit pe neașteptate Iată- pe omul mijlociu, omul-număr, în fața acestei noi realități neîndurătoare care este zidul modern Ca să vă fac să uitați acest perete interior unde mă lupt cu prietenii mei, vă voi vorbi despre zidul exterior — acela care se află în bordura drumurilor lumii Multe țări, mai ales cele nordice, au tendința de a colora zidurile în exterior Mărturisesc că prefer zidurile satelor din țara mea sau din țările de miazăzi unde zidurile și oamenii își păstrează vîrsta care o au Bătrînele sate franceze poartă pecetea timpului pe pietre și pe ziduri Nordul, tînăr și mai puțin individualist, co oreaza, îmbracă, restaurează mereu Este o viață decorativă Vîrsta nu se mărturisește, e mai puțin emoționant, dar e mai agreabil Este un fel de politeță a drumului, este o veselie care vrea să ascundă realitatea, este educația Dar despre celălalt zid, cel mare și teribil din interior, care vă așteaptă după ce se închide ușa, trebuie să continuăm să vorbim Mulți arhitecți vor să- păstreze așa cum este Exagerează Este o poziție revoluționară și, ca atare, minoritară, iar reacțiunile pot profita Din punct de vedere artistic, bravo; este opera de artă Din punct de vedere social e primejdios fiindcă nu este o operă socială Asupra acestui zid ne-am fi putut înțelege, Domnilor Arhitecți Vreți să uitați că pictorii au fost aduși pe lume pentru a distruge suprafețele moarte, pentru a le face locuibile, pentru a evita pozițiile prea absolute ale arhitecturii Ceea ce era adevărat în sec VIII și IX de ce nu ar fi și astăzi? Omul nu s-a clintit E îngrozitor, dar așa este Obiectele se schimbă Gusturile se schimbă Alimentele se schimbă, dar există faimoasa problemă a cantității; ea nu se schimbă Sînt de părere, Domnilor Arhitecți, că v-ați atins de cantitățile ireductibile Oamenii consumă mereu aceeași cantitate de alimente, dorm aceeași cantitate de timp, trăiesc și mor aproximativ în aceeași durată Ei vor în interioare o cantitate locuibilă Problema e profund umană, mai ales atunci cînd ai de-a face cu « mulțimile mijlocii» « Constrângerile» se fac simțite, necesitățile se impun Dacă distrugeți, trebuie să inventați pe parcurs faimoasa « valoare de înlocuire » între punctul de vedere tendință arhitecturală nouă și punctul de vedere locuibil mijlociu urban există o soluție de continuitate, există un spațiu gol periculos, un punct de infiltrare pentru reacțiile cele mai nefericite — care își află aici motive de a se dezvolta Elitele v-au urmat, sînt de acord, asta era destul de ușor, dar ceilalți, linia de mijloc, nu v-a putut urma Ați plecat în pas alergător, cu capul sus, cu privirea disprețuitoare, spre un țel ideal pe care- admir din tot sufletul, dar, în timpul acestei curse spre Frumosul absolut, trebuia totuși să priviți în urma voastră Sînteți singuri, ei nu vă urmau Trebuie să vă opriți și să vă întrebați în ce măsură această lume care gîfîie în urma voastră, pe care nici nu o mai puteți zări, va fi ea în stare să-și potrivească pasul cu dumneavoastră și cu acest nou standard de viață Din orgoliu nu ați vrut să- chemați pe pictor care aștepta în josul scării Totuși acest om cumsecade și modest, epatat de ritmul vostru, v-ar fi urmat, ar fi fost de folos ca să astupe fisura dintre conceptul vostru teoretic și obligația de constrìngere umană* El așteaptă hotărîrile voastre El, artistul pictor, dușman al suprafeței moarte, poate să se înțeleagă cu voi, acceptă să fie la poziția nr ; este rege în tabloul de șevalet Nu vă atingeți! El este însuși dumnezeu Acolo își are și el mîndrla lui, acel « neîndu- plecat» dacă nu- vrei, lasă- Dar, Domnule Arhitect, ca tovarăș cu dumneavoastră, el ar accepta măsurile dumneavoastră, constrîn-gerile dumneavoastră, poate chiar pînă la % Domnule Pictor, îi veți spune dumneavoastră, cu un aer destul de semeț, aș vrea aici , m pe , m de culori vii Bine, Domnule Arhitect, ar fi rostit el cu modestie, o să facem așa De fapt trebuie să se realizeze o înțelegere în trei: zidul-arhitectul-pictorul S-ar fi putut ajunge la asta V-ați părăsit tovarășul și iată că din cauza fisurii apar unele ușoare dificultăți O reacție violentă împotriva căreia trebuie să ne batem toți împreună, trebuie să intrăm în luptă Ați vrut să distribuii voi singuri culorile, îngăduiți-mi să afirm că în vremurile noastre, cînd totul este specializat, acest lucru e o greșeală Tîmplarul nu face fier forjat după cîte știu Cu ce dreot ați distribuit dumneavoastră culoarea? Cu ce drept? Epoca specializată vă condamnă Trebuia să respectați contractul de asociere între noi trei: zidul, dumneavoastră și eu De ce l-ați rupt? Nu mă supăr și aștept Cred că într-o zi evenimentul se va produce și că, braț la braț, zidul, dumneavoastră și cu mine vom realiza marea operă modernă care rămîne de făcut Cazul va fi și mai categoric în momentul cînd va fi vorba de ridicarea unui monument o casă? o uzină? un palat? Trei probleme Oare le-ați rezolvat? Nu cumva există un anumit exces de viteză în realizarea planurilor dumneavoastră care, în legătură cu aceste trei probleme, cred că sînt prea apropiate unul de altul? Lăsîndu-vă furați de elan, socotesc că ați simplificat prea mult Opera populară, monumentul, se prezintă Veți ține oare seama de « mulțimile mijlocii» care aleargă mereu în urma voastră? Nu e vorba de a te coborî pentru a accepta dorințele lor Nici gînd Problema este mult mai înaltă decît atît Nu este vorba de « concesii demagogice», nu! O necesitate omenească cere ca, în operele sau realizările care au de-a face cu poporul, cu mulțimile, oamenii care conduc sau care comandă să asculte inimile bătînd; chiar expunîndu-vă la cele îpai grosolane erori, nu se poate să nu priviți mulțimile, să nu le ascultați cum respiră Aceste mulțimi sînt pline de intenții bune, poate mai mult decît vă închipuiți Puneți-vă în contact cu ele; sînteți sociali, Domnilor Arhitecți, și acest fapt amplifică enorm poziția dumneavoastră de artiști; cine spune social, spune uman Nu trebuie să vă temeți că vă murdăriți mîinile cîntărlnd cantitățile vitale și esențiale pe care oamenii aceștia le poartă în ei Repet, « mpnumentul» este mal mult decît social, este popular Catedralele romane și gotice au fost și ele populare Masa lor impozantă și plastică a emoționat și a oprit oamenii din veacurile trecute Să le privim; pe planurile lor, pe suprafețele lor, culoarea și forma sculpturală au realizat deopotrivă frumosul și colectivul fiindcă întreaga operă este unitară Libertatea detaliului, fie el obscen, a fost tolerată; trebuia să fii social, uman, trebuia să asociezi rîsul cu seriozitatea Dramaturgii greci și Shakespeare au înțeles acest lucru ; operele lor colosale dar variate sînt un amestec de comic cu tragic, de frumos cu trivial Sînt ei oare mai puțin unitari din cauza asta? Nu cred Monumentul rămîne intact și răspunde dorințelor colectivității Cum concepeți dumneavoastră monumentul popular? în ziua cînd veți lua o hotărîre am să vă fac un semn, îl aduc cu mine pe prietenul meu sculptorul și vă opresc Trebuie să intrăm toți trei în această afacere în ziua aceea nu vom rămîne nepăsători Pictorul se va ridica în picioare și va striga adevăruri ca acestea, adevăruri care ar trebui scrise pe cer cu litere de foc Culoarea este un element vital, esențial, ca apa și ca focul Este o materie primă utilă ca grîul; un roșu, un albastru, știți oare dumneavoastră, Domnilor Arhitecți, ce este? Este echivalentul unui biftec și este tot atît de necesar Culoarea este esențială, repet, și nu se poate trăi fără ea Dar cui îi revine sarcina de a distribui culoarea? Numai nouă! Ați încercat să faceți acest lucru, ați făcut zidul mobil, prin adjuncția unor tonuri Dar nu asta este problema Mai mult decît atît, noi trebuie să realizăm acțiunea colorării în strînsă colaborare cu voi Catedralele noastre, după cum am mai spus, sînt consecința unor colaborări inteligente și sensibile Sînt realizate de mai mulți Trebuie să facem din nou contractul Culoarea nu e o simplă satisfacție a epidermei Resping asemenea afirmație Culoarea este vitală Chiar și animalele sînt sensibile la culoare S-au făcut experiențe asupra unor insecte; au fost închise în cuști, împreună cu anumite suprafețe colorate — insectele își aleg o culoare — dacă sînt scoase de acolo se reîntorc Cu instinctele lui originare stă-pînite, omul, la rîndul lui, fără să vrea să mărturisească, este îndrăgostit de culoare Această problemă vastă nu a fost încă cercetată cu de-amănuntul Ea este mai degrabă de ordin psihologic decît de satisfacție plastică Acțiunea ei socială, tot atît de importantă ca aceea a muzicii, rămîne să fie dezvoltată în românește de IRINA FORTUNESCU Articolul reprezintă textul conferinței ținute de pictor, la Zürich, în , cu prilejul expoziției do la Kunsthaus, și publicată în volumul Fonctions de la peinture, prefațat de Roger Garaudy (Editions Gon-thier, ) ATELIERE LUCIA IOAN • Pictor Născută în la Focșani, regiu-nea Galați • Studii: - — Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu» din București, sub îndrumarea profesorului Paul Mira-covici • Din participă la expozițiile colective republicane și regionale • și : expoziții personale la București LUCIA IOAN:La fereastră — ulei LUCIA IO AN: Bocetul — ulei LUCIA IOAN: Așteptare — ulei ateliere GHEORGHE ILIESCU'CĂLINEȘTI • Sculptor Născut în , în comuna Călinești, regiunea Argeș • Studii: - — Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu » din București, sub îndrumarea profesorului Corneliu Medrea • Din participă la expoziții colective republicane precum și la unele expoziții internaționale (Paris, Anvers) • : expoziții personale la București și la Pitești • : Premiul I al Uniunii Artiștilor Plastici pentru sculptură Atelierul artistului GHEORGHE LIESCU CĂLINEȘTI: Cumințenie - pUtr GHEORGHE ILIESCU-CĂLINEȘTI: Nod al (¡„„„rațiilor - lemn ATELIERE CIPRIAN RADOVAN • Pictor Născut în în comuna Sînnicolaul-român, regiunea Banat rr • Studii: - — Facultatea de chimie industriala— limtșoara Studii libere de pictură o Din participă la toate expozițiile regionale, la anualele de grafică ( , ) și la Bienala de pictură și sculptură ( )· • Expoziții personale la Timișoara: (grafică), , (pictură) CIPRIAN RADOVAN: Peisaj - ulei CIPRIAN RADOVAN: Meandre — ulei CIPRIAN RADOVAN: Anotimp nedefinit — ulei RECENZII «RODIN» DE IONEL JIANOU Șl C GOLDSCHEIDER Deși din șl pina în prezent s-au publicat peste o sută de lucrări consacrate vieții și operei lui Auguste Rodin, interpretările și comentariile privind creația și concepția despre sculptură ale acestui geniu al Franței și al omenirii sînt departe de a se fi epuizat La noiembrie se împlinesc cincizeci de ani de la moartea lui Rodin, iar noua carte, ce va fi urmată probabil de altele, constituie o dovadă a vitalității creației sale arătînd, ca și în cazul altor mari înnoitori ai artei, cum odată cu trecerea timpului și cu îmbogățirea criteriilor estetice, opera lui Rodin cîștigă noi înțelegeri și este susceptibilă de a i se descoperi merite și semnificații inedite Ceea ce impresionează poate cel mai mult în noua monografie semnată de Ionel Jianou și Cécile Gold-scheider (Arted, Paris, ) este dezvăluirea modernității lui Rodin, pluralele deschideri de drumuri aduse sculpturii contemporane, deci semnalarea nu numai a valorii permanente a operei, dar și a actualității ei Departe de а-l considera doar un strălucit reprezentant al impresionismului sculptural, Jianou arată cum, prin variatele viziuni și soluții plastice, Rodin a deschis prin unele opere calea către expresionism (chinurile vieții interioare din unele opere), către cubism (conștiința lui Rodin că geometria este pretutindeni prezentă în natură, că « totul se înscrie într-un triunghi sau un cub » etc ), către supra-realism (aspirația lui Rodin de a dezvălui « sensul ascuns al lucrurilor ») Prin mișcare, accentuată în unele opere, el a inspirat și pe futuriști Un ciut din sculptorul J Lipschitz confirmă aceste observații ; « Am descoperit în opera sa, spre uimirea mea, toate comorile, toate îndrăznelile șl toată arta expresiei plastice Cézanne și Malllol, Matisse șl Brâncușl șl chiar suprarealiștii cu scriitura lor autonomă șl cu dublele lor Imagini șl încă ceva în plus — o imensă creație » Dar, pentru a prezenta măcar sumar contribuțiile noii monografii, socotim necesar a semnala cuprinsul ol Cécillel Goldschelder, conservatoarea muzeului Rodin din Paris, i se datoresc prefațași amănunțitul catalog general al sculpturilor lui Rodin Lui Ionel Jianou i se dato-rește textul propriu-zis al monografiei, constînd din două eseuri: « Lupta Iul Rodin » și « Rodin — viața și opera », precum și cronologia, lista expozițiilor și bibliografia Volumul cuprinde de reproduceri din operele mai cunoscute și mai puțin cunoscute ale lui Rodin, aflate în diferitele muzee ale lumii, printre care și Muzeul de artă al R S R (cinci fotografii de Florin Dragu) Textul monografiei este precedat de omagiile a douăzeci și cinci de critici din numeroase țări, printre care acelea semnate de André Malraux, Herbert Read, Jean Cassou, Raymond Cogniat, Pierre Court-hion, B Dorivai, Waldemar George, W Grohmann, Giuseppe Marchiori, Gaëtan Picon, Tony Spiteris Din partea României, omagiul este semnat de noi și ne permitem а-l cita : « Forța și spiritualitatea lirismului rodinian au umanizat sculptura mondială Sub influența lui Rodin, doi mari sculptori români și-au descoperit filonul propriului lor lirism: Dimitrie Paciurea și Brân-cuși — acesta din urmă mai întîi în mod spontan, apoi, ținînd seama de viziunea sa personală și de stilul său expresiv, opunîndu-i-se Umanismul lui Rodin, sub diferite forme, rămîne o călăuză mereu prezentă » Diversitatea aprecierilor omagiale, varietatea meritelor și îndemnurilor pe care semnatarii celor douăzeci și cinci de mărturii le descoperă în opera lui Rodin, ar putea constitui materialul unui bogat și semnificativ eseu, deoarece laolaltă ele ilustrează cum într-o operă mare și bogată, ce leagă trecutul de viitor, comorile de idei și viziuni sînt infinite și numai trecerea timpului le învederează însuși textul lui Jianou le relevă, prin temeinice analize, deoarece, în primul eseu, « Lupta Iul Rodin », el urmărește ceea ce a adus nou Rodin în sculptura lumii, avînd de purtat pentru aceasta o înverșunată luptă Este vorba nu numai de lupta pe care a dus-o Rodin cu opiniile artistice ale vremii, cl șl de lupta pe caro a dus-o cu sine însuși, pentru reali- zarca-dc-sine, acest mare om șl marc artist care mărturisea : « lucrul Important este de a fi emoționat, de a iubi, de a spera, de a fremăta, de a trăi, de a ft om înainte de a fi artist » (sublinierea noastră) Conștient de ceea ce căuta, dîn-du-și seama de ceea ce trebuia să cîștige în modelaj și în redarea mișcării figurilor sale, în expresivitatea portretelor, Rodin a muncit cu o pilduitoare rîvnă Primul eseu, cu bogate și relevante citate din mărturisirile sculptorului, ca șl din opiniile admiratorilor și ponegritorilor săi, urmărește mai ales evoluția spirituală a creației rodiniene, așa cum o oglindesc operele sale și concepția ce se desprinde din ele, aici predominînd analizele și judecățile autorului asupra semnificațiilor social-estetice ale operei în cel de-al doilea eseu al lui Jianou, « Rodin — viața și opera », sînt consemnate datele de ordin social și estetic, ale vieții și creației, și acestea bazate pe o vastă documentație, în care se îmbină izvoare mai vechi cu cele mai recente Deosebit de interesantă este comparația pe care Rodin o face între arta antică și cea a lui Michelangelo, însăși mărturisirea sa că « liberarea mea din academism s-a făcut cu ajutorul lui Michelangelo » (p ) Pentru tinerii noștri artiști, multe din analizele și aprecierile cărții, și mai ales mărturiile lui Rodin însuși, ar fi foarte utile, deoarece dovedesc cum noul se dobîndește organic, prin confruntarea dintre arta trecutului și necesitățile interioare ale artistului Citatele din Rodin asupra modului în care s-a descătușat de academism și s-a diferențiat cu luciditate de arta antică și chiar de Michelangelo, prin stăruitoare experimente (pp — ), constituie o adevărată lecție pentru artiștii în formare și ar trebui cunoscute temeinic în școlile noastre do artă Iar felul în caro Bernard Shaw descrie procedeele de portretist ale Iul Rodin (p ) ne dezvăluie metodele folosite de Rodin (Shaw l-a pozat îndelung pentru cunoscutul portret) în eseul al doilea este redată — pe temeiul unor bogate surse Istorico vechi șl noi — opoziția întîmplnată de Rodin cu unele dintre capodoperele sale: Epoca bronzului, Poarta Infernului, Burghezii din Calais, mai ales cu monumentul Balzac — (conflictele în jurul monumentului Balzac avînd din amploarea afacerii Dreyfus) — statuia fiind abia în , deci la douăzeci și doi de ani după moartea sculptorului, amplasată într-o piață publică din Paris Chiar dacă după , deci la de ani, Rodin a avut parte și de glorie în patrie și în multe țări ale lumii, opera sa cea mai importantă, monumentul lui Balzac, prin care ajunge la adevărata monumentalitate (remarcabilă, analiza monumentului în carte, noul adus prin această lucrare, pp — ), a întîmpinat cea mai ciudată și insidioasă neînțelegere, explicată în text și prin jocul de interese al unor rivali, azi uitați însăși donația făcută statului (Muzeul Rodin de azi) a întîmpinat îndelungate opoziții, fiind aprobată de parlament doar cu un an înainte de moartea artistului și nu cu unanimitate de voturi Lucrările de Rodin aflate la noi sînt, firește, menționate în catalog și în amintitele cinci reproduceri fotografice, iar din bogata bibliografie nu lipsesc comentatorii români ai operei lui Rodin, în presa de la noi sau cea străină, de la savantul N Vaschide (care în Literatura și arta română, București, — , s-a ocupat de Statuia lui Balzac), Maria Bengescu ( ), O Cosmutza (Luceafărul, Sibiu, etc ) la O Han ( ) și Jianu ( ) Cum Jianou a publicat și monografii despre Brâncuși, Bourdelle și Zadklne, divergențele și diferențierile artei acestora sau altor sculptori contemporani față de arta lui Rodin nu sînt tratate în noua monografie; este menționată însă splendida apreciere a Iul Brâncuși față de Rodin Fără a avea pretenția unei lucrări exhaustive, recenta monografie Rodin — scrisă cu claritate și pătrundere de critic șl istoric — este valoroasă prin viziunea contemporană a aprecierilor față de omul și artistul Rodin Aparatul științific-muzeal (cronologia, lista expozițiilor, bibliografia și catalogul general) îi sporește utilitatea, deoarece acest aparat complex și adus la zi lipsește din alte monografii PETRU COMARNESCU CRONICA PLASTICA MARIA CONSTANTIN : Pod peste Iza — acuarelă MARIANA POPA : Nocturnă pariziană — linogravură CONSTANTIN PETRESCU DRAGOE: Cap de bretonă — linogravură (Colecția Tocilescu) RETROSPECTIVA CONSTANTIN PETRESCU-DRAGOE ( — ) Crescut la școala academista a lui G D Mirea, Dragoe a fost în primul rînd un excelent desenator Portretele celor două bretone sau peisajul cu scările ce urcă spre porticul vechii catedrale Sainte-Barbe sînt dovezi pertinente ale talentului său Ilustrat deopotrivă și de pînzele in care pictorul reia — în culori reci, în tonalități sumbre — multe din temele lui predilecte: stînci aride bîntuite de valurile mării, peisaje urbane, portrete de bătrîni și de bătrîne in saboți șl în costume bretone, portrete de « lupi de mare » cu glugile lor pescărești, cu privirile resemnate, proptiți în toiege în dreptul acelei case din grinzi șl din piatră, cu acoperișurile țuguiate, bine cunoscute și odinioară din peisajele din Bretanla ale Iul Nicolao Grigorescu sau Gheorghe Petrașcu Majoritatea lucrărilor care au figurat în expoziția retrospectivă (sala Kalinderu) sînt rodul anilor petrecu ți de Constantin Petrescu-Dragoe în micile porturi de pe țărmul Oceanului Atlantic: Concarneau, St Guenalé, Cabellen, Pont L'Abbée eu (datorită bursei ce I se acordate în ), A fost perioada lui de mare hărnicie și continuitate artistică, cînd pictorul a putut munci cu rîvnă, prezentîn-du-șl apoi lucrările în saloanele pariziene și bucureștene în acest răstimp el a realizat nu numai pictură de șevalet, pictură monumentală — ca friza rămasă în Concarneau — dar și excelente lino-gravuri, gravuri pe sticlă șl desene care, în ciuda strădaniilor organizatorilor expoziției, regretăm că nu au putut ajunge pînă la noi decît într-un număr infim Sînt peste trei decenii de cînd Constantin Petrescu-Dragoe s-a stins din viață șl sfioasa lumină pe care o Iradiază pînzele Iul are darul să-l scoată pe artist din penumbra în care pe nedrept a stat vreme do treizeci de ani BARBU BREZIANU RETROSPECTIVA OCTAVIAN SMIGELSCHI Distinsă personalitate a vieții culturale din Transilvania începutului de secol, Octavian Smigelschi avea să-șl asume, dincolo do munți, un rol asemănător — după părerea acad, prof, G, Oprescu — colul pe care Nicolao Grigorescu l-a împlinit cu răsunător succes în tînărul stat Independent al Romanilor, Con dițiile n-au fost identice De altfel, răpus de boală, Smigelschi s-a stins în plină maturitate și forță creatoare, cînd abia pornise să-și materializeze în opere crezul artistic, crez însuflețit de idealul național al poporului român Figura Iui luminoasă a rămas vie în memoria contemporanilor săi lorga șl Goga — printre personalitățile proeminente care l-au apreciat la dreaptă valoare — i-au adus elogii Mai puțin cunoscută în capitală, unde artistul n-a reușit să-și organizeze o expoziție deși cîștlgase, odinioară, un premiu național, retrospectiva deschisă la Institutul de arhitectură, după o sută de ani de la naștere, nc-a dezvăluit profilul său moral șl artistic Momentul principal al afirmării salo publice l-au constituit cele două expoziții succesive deschise în la Blaj șl Sibiu Retrospectiva a cuprins, deopotrivă, lucrări reprezentative din pictura șl grafica de șevalet șl din pictura murală (cartoane pentru proiectele catedralei din Blaj șl reproduceri fotografice după frescele catedralei din Sibiu) Se citește din ansamblul expoziției sentimentul grandiosului șl viziunea monumentală, desenul viguros șl suplu pe care se bazează construcția realistă a Imaginii, umanismul robust Smigelschi nu este numai un excelent portretist șl fidel interpret al vieții satului românesc; ei a realizat o sinteză personală în pictura murală, ale cărei premise î le-auj oferit tradițiile artei noastre vechi, deco-rativismul artei populare românești și, intr-o oarecarexmăsură, Renașterea italiană MARIA CONSTANTIN Acuarelele Măriei Constantin au un autentic fior poetic, exprimat de-a lungul evoluției sale cu o sporită decantare, cu o sporită stăpînire a rafinamentului ce-l pretinde tehnica culorilor de apă Spontane, cum numai acuarelele pot să fie cu adevărat, chiar atunci cînd imaginea e evident elaborată, recentele lucrări, prezentate la simeza galeriilor din bd Magheru și în cele doua mape voluminoase care multiplicau expoziția, ne-au restituit cu generozitate, printre proaspete imagini cu flori, Itinerarul artistic al pictoriței în care se înscriu popasuri meditative—în văile Maramureșului (Pod peste fxa), în vechile orașe transilvănene (Stradd din Sibiu), pe malul Dunării sau pe litoralul Mâni Negre Culorile, lumina șt umbrele fixează totdeauna un anumit moment al zilei pe care pxtorița îl poetizează: Marea fi carul tn zori, TANTZI DEMETRIADE ȘTEFAN : Maci țl albăstrele - ulei MARIANNE SIMTION-AMBROSI : Impresii din port — acuarela Dunărea in amurg, Apus de soare, Amiază pe plajă etc etc în picturile Măriei Constantin — artista se exprimă cu egală dezinvoltură în acuarelă, tempera sau laviu — lum?a ne apare transfigurată, în imagini elaborate cu simplitatea sincerității care-l obligă pe artist să respecte motivul plastic Privitorul redescoperă farmecul priveliștilor desfășurate generos, recunoscând specificul locurilor care i se oferă spre contemplare și pe care le-a cercetat cîndva aievea sau în reveria gîndului în preajma acestor acuarele am avut mereu sentimentul de tihnă a după-amiezelor din zilele de sărbătoare — undeva la Sibiu sau la Sighișoara sau în Scheli Brașovului Spectacolul cotidianului, în versiunea Măriei Constantin, este un recital de sonate și lieduri Aceste pagini de poezie au la bază trăire autentică, confesiune sinceră, meșteșug sigur șl prob MARIANA POPA După cîteva realizări de artă decoratlv-monumentală (Spitalul Ca-raiman, Barul Melody, Florăria nr ș a ), linogravurile colorate ale Marianei Popa ne-au îndemnat să apreciem prima expoziție a pictoriței (galeriile din bd Magheru) drept fructuos bilanț al anilor do ucenicie șl promițător start al unul drum propriu Poate ar fi greu de apreciat ce va rămîne mîine din ceea ce artista susține astăzi Dar, la intersecția realității cu visul, a istoriei cu mitul, a faptului trăit aevea cu cel comunicat la lectura literaturilor vechi și noi — unde e situat universul pictoriței — se deschid atîtea ferestre spre privitor ! Acesta subscrie și interpretările date de artistă unor legende populare românești (Miorița, Panaghia), chiar dacă gravura nu mai întruchipează legenda ca atare, ci ceea ce artista a citit în respectiva legendă Astfel, — deși nici una dintre gravuri nu este propriu-zis narațiune — imaginea trebuie parcursă, proces pe care îl efectuezi cu interes și emoție, printre culori energic solare ca cele ale iovilor, printre forme rafinate, ca o aluzie barochistă la tangențele Iul Matisse cu decora-tlvltatea orientală Disponibilitatea privitorului acceptă convenția propusă de artistă : graiul metaforelor — grav ca Ideile pe caro Io comunică, dar nelipsit do acol umor care înviorează fără să persifleze TANTZI DEMETRIADE ȘTEFAN Do bună tradiție post-lmproslo-nlstă, pictura Iul Tantzi Domotriade Ștefan (expoziția din caloa Victoriei) preschimbă contingentul în armonii de culori șl do formo, într-o ordo nare decorativă La prima vedere ești îndemnat să descoperi, în această pictură, amprenta maeștrilor — Pallady sau Ghiață, de pildă; de fapt, e vorba doar de similitudini Calmul suveran, seninătatea deplină caracterizează tot ceea ce face Tantzi Demetriade Ștefan O viziune conturată în timp și un meșteșug cizelat cu probitate în decenii îi dau astăzi echilibrul și siguranța pe care nu le-am remarcat totdeauna în trecut Interpretarea intelectual-lirică dă farmec florilor, peisajelor, interioarelor și scenelor cu personaje în care redescoperi frumusețea mare a lucrurilor mărunte MORIA HORȘIA MARIANNE SIMTION-AMBROSI Acuarelele pe caro Marianne Simtion-Ambrosl Ic-a expus la sala Dalles dau Impresia că autoarea lor privește lumoa prin oglindă Ca într-un joc de oglinzi paralele, formele șl culorile lucrurilor se descompun șl se recompun în alcătuiri sumare do planuri evanescente Lumina nu trece Imaterială printre lucruri șl nici umbra nu Ie sugerează prezența prin pete compacte do fum ; ele Interferează într-un fel de relație osmotică Așa se face că lumina șl umbra, întreaga atmosferă, spațiul plastic în care artista își dispune și organizează elementele imaginii, au ceva din densitatea materială a obiectelor, iar acestea la rîndul lor împrumută ceva din consistența imaterială a luminii Artista pare că se dedică unui joc infantil, cu gravitatea pecare numai copiii știu să o pună în tot ce fac Tablourile sale sînt alcătuite din cuburi și alte forme geometrice cu care copiii își exersează ingeniozitatea constructivă, creînd în fiecare clipă o altă ambianță arhitectonică personajelor care le populează imaginația De aceea, poate, obiectele care compun peisajul sau natura moartă stau parcă sub semnul provizoratului : sînt gata să cadă la cea mai mică suflare de vînt sau la cel mai mic capriciu al închipuirii infantile în această lume de poezie și puritate, Marianne Simtion-Ambrosl se mișcă cu dezinvoltura șt gravitatea proprie numai vîrstelor primare șl vocațiilor artistice incontestabile La cea dintîl expoziție personală, ea dovedește o maturitate de gîndirc șl o remarcabilă stăpînlre a mijloacelor tehnice ale expresiei plastice Modul în care a știut să valorifice la extrem picturalitatea acuarelei dovedește atît o profundă cunoaștere de laborator, cîț șl o sensibilitate poetică deosebită SANDRA SLĂTINEANU : Capra albastră — pictură pe pînză de decor EUGENIA ȘTEFĂNESCU : Natură moartă cu gutui — ulei Deși încă la vîrsta debuturilor, artista cunoaște un suprem adevăr și o condiție liminară a creației artistice: limbajul artistic este o problemă de conținut OCTAVIAN BARBOSA SANDRA SLĂTINEANU Sezonul estival al expozițiilor de arte decorative — atît de bogat în anul — a fost încheiat cu prezentarea pînzelor pictate de Sandra Slătineanu, artistă cu multiple preocupări și reușite în cîmpul artelor decorative « Pîn-zele» pictate (pavilionul C din Parcul Herăstrău) sînt de un caracter cu totul particular, fiind în ele și pictură, dar mai ales un gen singular de grafică decorativă Fondul este alcătuit din pînză groasă de casă, mal albă sau mai închisă la culoare, pe care sînt așternute culori limpezi, rezistente la soare și la ploaie Nu este vorba de Imprimeuri, ci de lucru pictural, în care flecare bucată o gîndltă singură șl executată ca unicat Tematica lucrărilor este simplă ți ingenioasă, (capra, căluții, cocoșul, păsările, călăreții) Șl ca subiecte, ți ca tratare, lucrările sînt ancorate evident în tradiția artei populare românești Păsările șl florile, soarele și oamenii ne par cunoscute din cutare ceramică țărănească sau din cutare țesătură, fără însă a le putea găsi un model Artista a plecat nu de la un prototip plastic popular, ci de la ideea decorativă populară, asimilînd la perfecție procesul stilizării și abstractizării caracteristice artei noastre populare Adică a reușit să pătrundă în substanța gîndirii artistice țărănești, depășind faza imitativă ce țintuiește încă pe atîția dintre artiștii noștri decoratori la porțile adevăratei creali, culte românești înțelegerea nu numai a formelor geome-trizate, ci și a atmosferei basmului românesc, în care liricul se contopește cu epicul sub semnul unui fabulos umanizat, sînt însușirile prezente și în compoziții ample: Făt Frumos în pădurea cu păsări, In goana cailor, Vinătoarea noaptea Cromatica, folosind o mai mare varietate de tonuri decît cea populară, păstrează însă raporturile și armoniile subtile ale acesteia, gîtu-rlle cocoșilor de pildă semănînd în ce privește coloritul cu ouăle încondeiate în ansamblu, expoziția oferă o emoție artistică de ordin superior, îmblnînd într-o viziune fermecătoare savoarea creației țărănești cu rafinamentul unei Interpretări intr-adevăr culte Panourile decorative, seturile șl fețele de masă, ca șl splendidele draperii de mari dimensiuni, sînt opere de artă decorativă care pot înfrumuseța orice interior modern PAUL PETRESCU EUGENIA ȘTEFĂNESCU Peisaje, flori și naturi moarte, lucrări mai vechi (unele de aproape treizeci de ani) și mai noi — expoziția personală a Eugeniei Ștefă-nescu s-a rotunjit ca un buchet de emoții sincere, de bucurii necontrafăcute, dăruite luminii și culorilor Deși risipite în timp la mari intervale, cele treizeci și una de lucrări expuse (ulei pe carton, pe pînză și pe placaj) surprindeau prin perfecta unitate de sentiment, prin atitudinea constant și reconfortant optimistă în fața vieții, prin delicata descoperire a bucuriilor tăinuite în natură, ca și în lucrurile mici care ne înconjoară O pictură azîmbetelor calde, a gingășiilor și reveriilor, dar o pictură temeinică, solid concepută și construită, fără șovăieli șl dulcegării inutile « Le paysage c‘est un état d Sme » spusese cîndva Amici, adevăr pe care pictura Eugeniei Ștefănescu nl-l redescoperă cu voluptate, între-glndu-l parcă cu afirmația ca toate cîte sînt în Jurul nostru dispun de o importantă încărcătură afectivă Formată sub îndrumarea marilor pictori care au fost Carni! Ressu, Jean Sterladl șl Nlcolae Dărăscu păstrînd do la maeștrii el o severă disciplină a creației, Eugenia Ștefănescu știe să rămînă credincioasă propriilor sale gînduri și emoții, îmbrăcîndu-le într-un limbaj pictural cu care se identifică pe de-a-n-tregul : imaginile sale sînt transcrierea directă și nealambicată a unor momente de intensă trăire Deosebit de sensibilă la peisaj, artista este asemenea unui rezonator care dă amplitudine vibrațiilor cromatice din natură, investindu-le cu puteri și străluciri nebănuite, fie că evocă poezia liniștită a unui lac troienit de verdele copacilor (Lac la Mănăstirea Cotești), fie că îmbrățișează un larg ocol al Dunării (Vedere panoramică la Tulcea), fie că zăbovește în fața unui colț de liniști (Pe strada mea Chilii la Mănăstirea Cotești), Eugenia Ștefănescu reușește de fiecare dată să găsească timbrul cel mai prielnic unui dialog clar și convingător în flori, ca și în naturile moarte, unda lirică are un sunet potolit, dar învăluitor, de molcomă reverie, acordurile cromatice sînt surdinî-zate, fără ca prin aceasta să se reducă dominanta tonică Fără să fi avut norocul unei existențe comode, lipsite de griji Eugenia Ștefănescu ne oferă o pictura a bucuriei, a seninătății, o pictură în care o recunoaștem pe deplin ca artist șl ca om VAS ILE DRĂGUȚ ARTA ROMÂNEASCĂ PESTE HOTARE Orașul Torino a găzduit, la interval de numai un an, două manifestări de artă populară românească Succesul repurtat, în , de Expoziția de țesături, scoarțe și sculpturi ale meșterilor noștri populari a determinat organizarea, în iulie ax , a unei noi manifestări : Expoziția de icoane populare pe sticlă (sec XVIII—XX) Cele de icoane din colecția Muzeului Brukenthal, expuse la Galeria de artă a Asociației « Piemontul artistic și cultural», au reprezentat o parte din cele mai izbutite realizări ale genului, din cinci zone: Nordul Transilvaniei cu centrele Nicula și Gherla; zona Țării Bîrsei — Scheiul Brașovului; zona Sebeș — Alba lulia; Mărginimea Sibiului și Țara Oltului cu centrele mai însemnate Făgăraș, Arpașul de Sus, Cîrțișoara Colecția noastră de icoane pe sticlă a făcut cunoscut torinezilor un original domeniu al creației populare românești care, așa cum afirmă criticul de artă al ziarului Unità, Paolo Fossati, sau criticul Marziano Bernardi în La Stampa — ca și alți cronicari plastici, în articolele apărute în presa italiană — captează și entuziasmează privitorul atît prin candoare, cît și prin coloritul viu și ritmica îmbinării culorilor ce crează o modulație decorativă extrem de interesantă Catalogul expoziției, cuprinzînd reproducerile tuturor icoanelor expuse, dintre care în culori, a apărut în condiții grafice foarte bune, sub auspiciile Reviste/’ de etnografie din Napoli, una dintre cele mai renumite publicații de acest gen din lume, condusă de Giovani Tucci Aceeași expoziție a fost organizată apoi în Polonia, unde a fost găzduită între și septembrie ax la Palatul Culturii din Varșovia, bucurîndu-se de aprecierea publicului și specialiștilor polonezi PETRE OPREA Expoziția de pictură Ion Țuculescu, deschisă între iulie și august ax la Paris șl între august și septembrie ax, la Le Hâvre, s-a bucurat de un ecou favorabil în rîndul publicului șl specialiștilor francezi, în reviste șl cotidiene franceze ca L'Information, Nouvelles littéraires, Le Figaro littéraire, Le Monde, Paris Normandie, Hâvre libre ș a, au apărut numeroase informații, articole șl cronici, Astfel, sub titlul « Ion Țuculescu la Muzeul de artă modernă», Le Monde publică o caldă prezentare a pictorului nostru, din care reproducem următoarele: «Cele optzeci și șase de lucrări prezentate în Franța au descoperit iubitorilor de artă un mare pictor român care le era necunoscut Ion Țuculescu, medic, cercetător științific și pictor, a căutat, cu aceeași ardoare, să pătrundă atît în tainele lumii fizice, cît și în acelea ale lumii imaginare întrebările cu privire la materie se împleteau la el, în mod natural, ca o complinire indispensabilă a existenței sale, cu acelea ale creației artistice Paralel cu activitatea științifică, el a expus cu regularitate atît în țară, cît și în străinătate Ion Țuculescu, care a decedat la vîrsta de cincizeci și doi de ani, era un autodidact în pictură El se formase studiind operele maeștrilor români — Petrașcu, Andre-escu, Luchian și, apoi, Ia Paris, operele lui Van Gogh, de care a luat cunoștință cu prilejul retrospectivei din în lucrările prezentate în această expoziție se distinge clar faza cea mai personală a creației sale, acea fază în care pictorul Țuculescu a apelat la folclorul românesc, la limbajul transmis din generație în generație, al motivelor geometrice care decorează ceramica și scoarțele românești ( ) Folosind o culoare densă, care îmbină valorile tactile și vizuale, Ion Țuculescu recrează pentru noi, într-un limbaj modern, admirația pentru arta decorativă românească» VASILE AVRAM în luna iunie ax s-a deschis la Faenza expoziția celei de a -a ediții a concursului internațional de ceramică artistică La tradiționala manifestare a «artei focului» ceramica românească a fost reprezentată prin numeroase lucrări — selecționate de juriul internațional al concursului — semnate de : Florian Lazăr Alexie, Vasile Ciolpan, Zizi Dancovici, Theodora Kițu-lescu, Maria Lăzărescu, Vasile Ră-dean, Diana Schor, Filofteia Simlo-nescu și Vitalle Nereuță, Maria Valda, Expoziția a fost deschisă pînă la septembrie ax IR F ★ La a șaptea ediție a Bienale Internaționale de gravură de la Ljubljana (deschisă între Iunie șl august ax ), xilogravura Miraj marin do Ethel Lucacl Bălas a fost distinsă cu premiul Casei Editurilor do Stat din Ljubljana La concursul « Pittura contemporanea Citta di Cerveteri» organizat de Galeria « La Feluca» din Roma, Ion Lucian Murnu, care a deschis în primăvara acestui an o expoziție de pictură în sălile galeriei, a obținut medalia de aur Artistul a fost, de asemenea, distins cu premiul « Zodiacul de aur » Numeroase ziare și reviste italiene, ca Momento sera, II Tempo, Il Giornale d'Italia, La settimana a Roma, Il secolo d'Italia ș a , au publicat informații, articole, cronici, consacrate artistului și expoziției sale Dintre numeroasele extrase de presă am reținut, astfel, caracterizarea publicată în II Tempo: «Un artist care înțelege să facă să trăiască personajele sale într-un spațiu poetic Peisajele, riguroase ca formă, poetice în conținut, cu un substrat cultural clasic, invită la reflectare și meditație Raportul om-spațlu, figură-ambianță este tema centrală a unei picturi ce încearcă să cerceteze și să rezolve o problemă universală » H H între și septembrie ax , a avut loc, la Istambul, adunarea generală a Academiei Internaționale de Ceramică (A I C ) La lucrările adunării — în cadrul cărora s-au dezbătut probleme de specialitate, expunerile fiind însoțite de exemplificări, precum și probleme legate de activitatea organizatorică a A I C — au participat din partea noastră pictorul Spiru Chintilă și sculptorul Patriciu Mateescu Cu prilejul acestei întîl-niri a ceramiștilor de pretutindeni, s-a deschis la Istambul o expoziție internațională de ceramică» la care arta românească a fost reprezentată prin de lucrări realizate de: Lazăr Florian Alexie, Costei Bodea, Constantin Bulat, Maria Chelsoi, lea Ciolan Păscăluță, Violeta Crăciun, Stela Gănescu» Teodora Kițu-lescu, Patriciu Mateescu, Mim! Podeanu, Ioana Șetran, Filofteia Slmlonescu și Vitalle Nereuță, Margareta Sterian» Cecilia Storck-Bo-toz Juriul expoziției Internaționale a acordat două diplome de onoare artiștilor Patriciu Mateescu șl Margareta Sterian» Iar Academia Internațională do Ceramică l-a decernat sculptorului Patriciu Mateescu premiul « Henry Raynaud », pentru tendințe înnoitoare în ceramică, ★ La septembrie ax s-a inaugurat a noua ediție a Bienalei de artă de la Sao Paulo La tradiționala întîlnire internațională a celor mai diverse tendințe și orientări artistice contemporane, arta românească este reprezentată prin A lucrări de pictură și grafică ale pictorilor Virgil Almășan, Ion Bițan și Aurel Cojan (Expoziția va rămîne deschisă pînă la ianuarie ) La Copenhaga s-a deschis la septembrie expoziția de pictură Ion Țuculescu, cuprinzînd de lucrări care ilustrează diferite etape din activitatea cunoscutului pictor român în continuare, expoziția va fi prezentată în alte trei orașe din Danemarca Galeria de artă « Il Sigilo » din Padova a găzduit, în perioada septembrie-octombrie ax , expoziția sculptorului Eugen Ciucă Artistul a expus lucrări de sculptură și desene colorate din ciclul « Infernul lui Dante» La Muzeul de Artă Modernă din Paris s-a inaugurat la septembrie ax a cincea ediție a Bienalei Internaționale a Tineretului Arta românească este reprezentată prin patru lucrări de grafică semnate de Nicolae Apostol, două sculpturi de Gheorghe Iliescu-Călinești și cinci lucrări de pictură de Viorel Mărginean La Moscova, între S august și septembrie ax » și la Leningrad, între septembrie și octombrie ax , a fost deschisă « Expoziția de pictură și sculptură contemporană românească » cuprinzînd uleiuri și șase sculpturi ale maeștrilor Corneliu Baba, Henri Catarg!, Aurel Ciupe, Gheorghe lonescu» Ion Jalea și Albert Nagy Sub auspiciile Centrului de cultură austriac din Viena, între septembrie șl octombrie ax » a fost deschisă, în sălile Hofburg din capitala Austriei, expoziția Internațională de caricatură pe tema « Caricaturi din viața de toate zilele » Din țara noastră a participat, la această manifestare, caricaturistul Matty Asían, cu cinci lucrări, V A MERIDIANE Compania do estetică Industrldld (C E I ) fondată la Paris, în dc către Raymond Locwy — caro conduce o întreprindere cu aceleași obiective dar do mal mari proporții în S U A — aro ca scop depășirea publicității obișnuite prin utilizarea principiilor esteticii Industrialo în realizarea unul stil unitar, lesne dc recunoscut, caracteristic unol anumite mărci do fabrică Domeniul do aplicare se întinde do la pachetul do țigări pînă la magnetofon șl dc la cutia do conservo la autocamioane Munca la C E I osto deci foarte diversă; merge do la graflsm la arhitectura standurilor, trccînd prin estetica Industrială, scopul final fiind realizarea unol personalități vizuale a întreprinderii Aceasta se obțlno prin studierea statistică a pieței, analiza preferințelor consumatorilor etc , cunoscut fiind că prezentarea unei mărfi, structura formală a ambalajului sau a obiectului însuși Influențează, este uneori chiar hotărîtoaro în vînzarca mărfii în Republica Federală a Germanici au fost do curînd Inaugurate trei noi muzeo do artă, în orașele Düsseldorf, Kõln șl MUnchon Interesantă este rezolvarea Inedită obținută la München prin combinarea fațadei restaurate, do stil clasic, a unul vechi muzeu — distrus în timpul războiului — cu o nouă construcție modernă Bogata colecție do vase antice grecești șl dc bijuterii etrusce poate fl vizitată, în fine, după o întrerupere do do ani ★ La dc ani Joan Miró osto socotit, dc către critica occidentală, ca cel mal celebru pictor, po plan Internațional, după Picasso, Expoziția organizată la Paris, anul acosta, cu colo mal roconco opero alo artistului, a cuprins, alături do picturi, guașe, acuarele, realizate po suporturi diverse (hîrtlo gudronată, hîrtlo de împachetat etc ), șl două bronzuri do etto doi metri înălțime t Pasărea lunară șl Pasărea solară * Pentru o mal eficientă popularizare a colecțiilor lor do artă, cîtova mari muzeo din Statolo Unito, ca Detroit Instituto of Arts, Virginia Muséum, Arkansas Art Conter șl Minneapolis Instituto of Arts, au adoptat sistemul expoziției Itinerante, denumită do cătro organizatori « artmobll » Remorca destul de spațioasă ( m x m) a autovehiculului cu caro sînt transportato lucrările esto în acolașl timp șl « galeria » în caro vizitatorii pot privi lucrările expuse Expozițiile, organizate po diferite tematici, efectuează adevărate « turnee » în tot timpul anului, în localitățile ce Intră în raza do acțiune a respectivelor muzee * Cunoscut constructor do muzee (Utlca — New York, Fort Worth — Toxas etc ), arhitectul american Philip Johnson esto preocupat în special do utilizarea Judicioasă a spațiului do expunere șl do asigurarea condițiilor propice studiului în depozite tn această direcție, arhitectul educo únelo soluții originalo în construcția subterană realizată pentru a adăposti propria sa colecție do artă Philip Johnson șl-a conceput muzeul după un plan do construcție cvadrllobată asimetrică, obțlnînd astfel un |oc do proporții ol încăperilor Prima încăpere a fost amenajată pentru expoziția pormn’ nentă, Iar celelalte trei pentru depozite Flecare sală do depozit este prevăzută cu o coloană centrală, în Jurul căreia pivotează panouri mobile pe caro sînt fixate, ca pe filele unul album gigantic, tablourile Construcția (subterană) esto înzestrată cu aer condiționat, Iar Iluminația, exclusiv artificială, o asigurată do surse de lumină cu Intensitate reglabilă, fixate tn plafon * Cu prilejul unei vînzărl de tablouri la Pontoise (Franța), Cernere sindicală o experfilor a declarat falsuri cinci dintre lucrările puse tn vînzore do cătro un colecționar Tablourile (Marquât, Diify, Dorale șl o guașă do Vlamlnck) au fost Imediat confiscato Incidentul ne reamintește procesul falsurilor Vermoer — ce a avut loc tn primii ani după cel do al doilea război mondial — pictate do Van Mcegeron cu atîta măiestrie îneît unii exporțl nu recunosc nici astăzi drept falsuri tablouri po caro însuși Van Mocgeron Io-a declarat ca atare Se pare că ptnza Doraln, aflată printre falsurile confiscate la Pontoise, a fost pictată prin metoda sintezei folosită do Van Meegeren Greutatea depistării falsurilor a făcut ca olo să ajungă chiar în mari muzeo Astfel, do curînd a fost declarat fals portretul Iul Antonln Proust do Manet aflat în muzeul Montpellier Recenta achiziție făcută do National Gallory din Washington — portretul presupus al Glnovrol Benei al Iul Leonardo da Vinci — la Imensa sumă do trei millardo franci vechi, nu este certificat ca autentic Numărul maro do falsuri Corot, existent în Statolo Unite, a croat butada: «Corot a pictat do tablouri dintre caro sînt în America » ★ Numeroasele încercări făcute tn Elveția, Anglie, Franța (Louvre șl Orangerie) pentru a găsi o metodă practică do ghidaj al vizita- torilor, atît In muzeo dt șl In expoziții temporare, s»au soldat cu Introducerea magnetofonului portativ După magnetofonul portativ, reeent, muzeul Louvre a Introdus teteglildajul l-ață de mijloacele clasico de Informare a vizitatorului — catalogul, ghidul da buzunar, vlzlta-conferlnță — teleghlda|ul oferă numeroase avantaje Această metodă In Cfti*e aparatura purtată de către vizitator este redusă la minimum — un receptor radio, — permite, tn același timp, o perfectă libertate de deplasare șl alegere, spre deosebire do magnetofonul portativ care obliga respectarea unul circuit prestabilit ★ Jacques Kerchacho, pasionat cercetător al arcei primitive, a descoperit în cursul unor săpături efectuate în Gabon peste douăzeci do rallevare — in’òouetfs — ale tribului Nahongouós, excepțional conservate, Legate do cultul strămoșilor, care domină artele africane, m’bouetls reprezentau tn credința tribului Mahongouós « sufletele strămoșilor », Acesta rallevare — singurul exemplu cunoscut din arta acestui trib — realizate prin aplicarea unor lamela do alamă ciocănită po o armătură sculptată în lemn sînt de o Intensitate expresivă Impresionantă față de simplitatea de mijloace folosită la realizarea lor ROZlCA ȘULfA o pictură murală, realizată do Picasso ht » a fost salvată da la demolare Aceasta se afla tn locuința cunoscutului fizician șl crlstalograf englez, prof John Des-mond Bornal, situată deasupra laboratoarelor Universității din Londra Clădirea (Usese do multă vreme trecută în ptanul demolărilor spre a face loc akor construcții destinate Universității, Lucrarea a fost prezentată de prof J D Bernal Institutului de artă contemporană șl va fi expusă, primăvara anului viitor, în noul sediu al Institutului — Qarltoa House Terrace — din Londra * Retrospectiva Gino Severlnl, organizată la Muzeul do artă modernă din Paris, la sfîrșltul lunii august a c , este prima prezentare amplă a pictorului Italian, stins din viață anul trecut, artistul care a sintetizat într-o viziune cu totul personală idealurile futurismului Italian șl ale cubismului francez * La Palatul din Versailles-Orangerie — de curînd restaurat — s-a deschis o expoziție de tapiserie franceză, sec XVI și XVII, provenind din atelierele pariziene ale manufacturii Gobellns Cadrul somptuos al palatului a permis expunerea de-a lungul unor galerll — (care dau în grădina cu alei de portocali și palmieri) — pe pereții de culoarea mierii, a unor piese de mari dimensiuni, luminate de surse ascunse La august a c s-a Inaugurat la Chicago, în « Civic Center Plaza », sculptura tridimensională a lui Picasso, înaltă de , m, cîntărind tone Intitulată Chicago Picasso Lucrarea a fost realizată din același material ca și clădirea « Civic Center » din fundal — cea mai înaltă din acest oraș — un oțel care prin expunere capătă o patină negricioasă Artistul a avut la dispoziție planul pieței și al clădirilor învecinate, la scara reală, Iar creația sa se bazează pe o serie de desene executate în și * Un număr de peste o sută de pinze — evaluate anterior la aproximativ două milioane de dolari — atribuite Iul Van Gogh, Cézanne sau unor impreslonlșci francezi — au (ost detectate recent de poliția din Lucerna șl declarate drept falsuri de către asociația « Art Dealers » din Elveția ★ La Muzeul Operei din Paris o expoziție permanentă prezintă schițe de scenografie executate de artiști ca: Dupont (punerea în scenă într-o manieră abstractă a Iul Don Carlos), Zeffirelli (o scenă romantică pentru Norma), Fernand Léger, Utrillo Schițe și machete de costume pentru spectacolul lui Roland Petit, Notre Dame de Paris, dezvăluie un Yves St Laurent neașteptat, care dă frîu liber fanteziei și spiritului său dramatic Expoziția conține, de asemenea, un număr de machete din carton, frumos plasate și cu o lumină adecvată, semnate de artiști ca Yves Brayer etc A treia ediție a «Trienalei de artă », deschisă în luna august a c· la Belgrad, a întrunit cele mai valoroase creații plastice din întreaga țară, peste picturi, sculpturi, lucrări de grafică, dispuse în șapte secții: Arta echilibrului, Realism expresionist, Suprarealism, Liric abstracționist, Neofigurativ, Simbolist, Tendințe noi Au expus artiști precum: Mica Todorovici, Kemal Sirbegovlcl, Branco Ruzicl, Ljubomir Kokotovicl, Ivan Leslak, Al Risteskl, Vojislac Jacklci etc * O selecție din operele a patru artiști moderni, Chagall, Giaco-motti, Matisse, Modigliani, a cup rins « Salonul de vară » de la Brook Street Gallery, din Londra Dintre cele mai remarcabile opere menționăm : îndrăgostiți pe sub copad și guașa Oul de aur, ilustrație la Fabulele lui La Fontaine, de Chagall; un număr de desene și cîteva sculpturi printre care bronzul Capul lui Diego de Giacometti; Femele șezînd (din octombrie ), desen de Matisse; desenele în creion de Modigliani — portretele lui Morgan Russel și Henri Hayden — și îndeosebi schița veche a unei Cariatide, odinioară în colecția Galline del Miilione, piesă foarte apropiată de acele creații realizate de pictorul italian sub influența lui Brâncuși în Etiopia, în ultimul timp, se fac eforturi susținute pentru a păstra și colecționa tezaurul artistic național — de-a lungul a de ani de cînd datează primele vestigii — eforturi depuse și pentru a împiedica vînzarea în străinătate a diferitelor opere Acțiunea a fost inițiată de Institutul de studii etiopiene al Universității « Haile Selas-sie I » din Addis Abeba S-a remarcat, de către unii cercetători ai institutului, că mare parte din arta religioasă etiopiana din sec XV și XVI este strîns legată de arta europeană a creștinismului timpuriu opere de arhitectură, printre care moschei, școli, apeducte, poduri, fără a pierde din vedere cîteva spitale, diferite palate, hanuri, băl, monumente funerare — acestea sînt edificiile pe care profesorul Babinger în Encyclopédie de l’IsIam le atribuie Iul Slnan, cel mai Ilustru arhitect al Imperiului otoman, artist cunoscutîn Turcia sub numele de hogea Mimar Slnan Un alt tratat al Iul Mustafa Sal, Curiozități din domeniul arhi tecturii, oferă date prețioase din viața artistului Originar din Kay-seri (vechea Cesarea din Capado-chia, pe Karasu, iîngă Ankara), Sinan s-a născut în , din părinți greci Sinan a intrat de mic în seraiul din Istanbul pentru a fi islamizat și pe urmă înrolat în celebrul corp al ienicerilor, cu care face campanii în suita lui Solimanl Magnificul (cucerirea Belgradului în etc ), se distinge și este numit yayabași (căpitan de infanterie), participă apoi la bătălia de la Mohâcs ( ), iar în , după războiul împotriva perșilor, ajunge zemberekdji bași, adică șef artificier, apoi subași, înalt funcționar, în cursul campaniilor contra Țarii Românești și Moldovei, Sinan, în yîrstă de aproximativ ani, face un pod peste Dunăre, realizare în urma căreia este numit arhitect oficial al Sultanului Soliman lată principalele construcții ale lui Sinan : — moscheea Hasse-ki Kurem, Istanbul; — moscheea Iskele de la Uskudar și cea de la Sezad sau moscheea prinților, Istanbul; — moscheea lui Ibrahim Pașa, Istanbul; — moscheea lui Mirimah, Istanbul; — moscheea lui Rustem Pașa, Istanbul; — — moscheea sultanului Selim, Edirne (Adrlanopole); — moscheea lui Sokolu Mehmet Pașa, Istanbul; — moscheea lui Piyal Pașa pentru Karlm Pașa, Istanbul; — moscheea Azapkapi, restaurată, la Galata, Iîngă podul Atatürk, Istanbul; — moscheea lui Kilis Aii Pașa, realizată conform planurilor lui Slnan, dar după moartea acestuia, la Galata-Tophan Interesant la Slnan este modul cum a rezolvat, armonios și elegant, trecerea de la unghiul drept al bazei la cupolă, soluție ce nu a mal fost însă utilizată după el, în construcții similare CULAI POPESCU RESUME SCÉ OG HIE, THÉÂTRE, URBANISME Dans une interview accordée à l’occasion de l’exposition de scénographie ouverte à Bucarest cet été, le critique Eugen Schileru aborde quelques questions fondamentales de la scénographie contemporaine Dans la lumière de la définition donné par les théoriciens contemporains, « la scénographie est l’art d’organiser l’espace d’émission et celui de réception du spectacle», l’auteur discute la fonction intégratrice de la scénographie D’ailleurs, Schileru relève que « les éléments du spectacle — le lien scénique, la scénographie, le texte littéraire, la gestique etc — ne doivent pas rester des monades rangées dans la boîte légnée par la Renaissance, mais fusionner dans une synthèse signifiante », à même « de déclencher dans le spectateur une prise de conscience, de contribuer à sa désaliénation, à son développement en tant que totalité humaine » « Ma passion — avoue Schileru — sera toujours déclanchée par les arts, les artistes et les oeuvres qui se proposent de préserver l’homme de la claustration dans la dégradante coquille de l’individualisme, de le faire sortir de la solitude et de l’aliénation, de le revisser organiquement cans la vie de la communauté, de la cité, de le placer derechef dans le flux continuel d’une humanité renouvelée » Dans ce sens, à son avis, le théâtre redevient passionnant, de beaucoup plus passionnant que le cinématographe ou la télévision, et tout aussi passionnant que l’architecture et l’urbanisme qui, par d’autres voies et avec d’autres moyens, tendent à devenir, à l’époque contemporaine, cette conscience morale, qui peut se réaliser — ainsi que l’affirmait jadis Claude Nicolas Ledoux — par « une vision commune et nouvelle de la société future » C’est sous le signe de ces renouvellements du concept de théâtre qu’il faut placer l’activité d’une pléiade de scénographes roumains d’incontestable valeur, qui ont crée une scénographie moderne par son esprit et remarquable par sa signification OSCAR HAN Personnalité vigoureuse—tel que le caractérise le signataire de l’article, Petru Co-marnesco—le sculpteur Oscar Han est en môme temps l'auteur de quelques volumes de critique et d’histoire de l'art et l’un de fondateurs de l'Asso ciation L'Art Roumain ( Jassy), association qui a contribué au développement du mouvement artistique Encore étudiant à I École de Beaux-Arts, il expose au Salon Oficiei ( ) et à l’Association de la Jeunesse Artistique ( - ): Tête de fillette, Satyre et nymphe, Г Apache En il s’affirme par l’exécution pour le Théâtre National de Bucarest des bustes monumentaux d'Eschyle, Sophocle et Dante Dans le même style, avec une puissante structure architecturale, il va réaliser les portraits de Nicolae lorga et de Vasile Pârvan, portraits-synthèse qui surprennent l’essence réaliste de l’expression Petru Comarnesco discerne de même une phase néogothique ( — ) dans la sculpture de Han, dans ses modalités de constructions des formes-allongées dans l’espace (Jésus et Madeleine, Le premier baiser, Eden, Maternité) Les dernières années Oscar Han est préoccupé par la réalisation d’un monument dédié à Eminesco LA QUATRIÈME BIENNALE D’ART POPULAIRE L’exposition d’art populaire organisée au mois d’août dans les salles Dalles par la Maison Centrale de la Création Populaire a été l’une des plus belles manifestations de ce genre ouvertes les dernières années Etant donné les rapides transformations subies par les villages, le soin d’assurer la permanence de la tradition de vieux métiers tels que la poterie, la sculpture en bois, le tissage et la broderie populaire, constitue l’une des problèmes essentiels et délicats pour la Maison Centrale de la Création Populaire, dont la préoccupation principale est de conserver les autentiques valeurs de la création folklorique L’auteur fait une nette distinction entre l’art populaire produit dans des certaines conditions historiques et sociales et l’art des amateurs L’auteur propose dans son article quelques solutions pratiques en ce qui concerne la perpétuation, dans les conditions de la civilisation actuelle, de la tradition folklorique NATIONAL ET UNIVERSEL Dans cet article, l'auteur, Grlgore Popa, reprend — de la perspective plus large de la philosophie de la culture — les débats sur le problème des relations dialectiques entre l’élément national et universel dans l’œuvre d’art Après avoir brièvement tracé l’historique des modalités de poser le problème, des sens que le concept de spécifique national a reçus dans le cadre des difé-rentes cultures, depuis le romantisme, l’auteur s’arrête aux réalités de la culture et de l’art roumain, illustrant ses assertions par l’analyse de brillants exemples de coïncidence du national avec l’uni ersel dans l’œuvre d’Eminesco, d’Ene-sco, de Brancusi, de Blaga SENS DE L’EXPRESSIONISME Dan Grigoresco se propose à démontrer que, loin d’être un mouvement sans déterminations historiques, l’expres-sionisme doit être mis en relation avec certaines conditions précises de l’art du commencement de notre siècle Tout en reconnaissant l’existence des filiations, l’auteur cherche à distinguer l’expressionisme en peinture du mouvement général culturel, qui a été, parfois, ainsi dénommé Il ne souscrit ni aux rapprochements institués quelquefois à partir excessivement des critériums stylistiques ou de « participation affective » ni aux caractéristiques qui tiennent compte seulement de l’élément thématique Il tâche de définir une certaine philosophie propre à l’expressionisme qui réside — à son avis — dans l’isolement de l’individu, dans la dénonciation du jeu des apparences mais en même temps dans l’idée suprême de la solidarité, exprimée surtout par l’art militant expressioniste des années - GEORGE TOMAZIU Ion Frunzetti consacre un élogieux article au peintre George Tomaziu, à l’occasion de l’exposition personnelle de celui-ci L’exposition réunit des toiles en huile (paysages, portraits, natures mortes, compositions), des lavis, des aquarelles, des gravures, des illustrations de livre Elève d’André Lhote dans la période S- , il va être longtemps marqué par le géométrisme de son maître Connaissant à fond les courants qui se succédèrent de l’Im-presslonlsme tardif à l’abstrac-tlonisme, Tomaziu se forge à travers toutes ces expériences une vision propre Inventeur d’une subtile technique en lavis, coloriste très doué, Il est un artiste de grande valeur, chef de fil de sa nératlon НИЬШАІМ : се вдожд і β I i - η « L’art r u mai η • rlmu ° ft-Wi" 'Î ' « ' * · «ei * ИОН ПЛЧЛ, Π™ омски: Ti«ii> (фрагаш МИ S Іа и i •Ж» ■ Xyaeatua ·" ·» « у··» ЛММ ÿ<> а "г ■ ' ·- I íUt «I i t l( SMI Hruiu II ■■ ·Μ' «Ftsatenattaeb Иску Wl-wW И» Μ Ж & y L ° Opolihe» — Sonufo - Coasta do FUdcj θ'θ A MATISSE: Farà «oxind, N olografii «I diapositivo in culori: FLORIN DRAGI’ l'ieiontatca artisticii TRICÀ ClOCARDtil l'roientareu tehnicii SANDA GUSTI Dr Al Giara O ipoteză cu privire la «Cumințenia pămîntului» EUGEN SCHILERU în urmă cu treizeci de ani, într-un grup de studenti ai Facultății de Litere și Filozofie, prieteni nedesmințiți de vis și ideal, evolua dinamic, neliniștit, pur, scăpărător, Eugen Schileru De ре-atunci extraordinara sa sensibilitate se manifesta prodigios, oferind oscilări puternice unei axe de investigație, care niciodată nu s-a dorit fixă Eugen Schileru, bunul nostru Ninel, a fost o forță genuină, telurică, dăruită nativ cu darul contemplației care se transformă în poezie El era într-adevăr apt pentru marea sarcină de a deveni interpretatorul poemului scris cu caractere misterioase al Artei El era apt să dea la o parte învelișul sub care cristalizează transfigurat realitatea, pentru pătrunderea sensurilor ei arcane La el a existat totdeauna un inepuizabil fond de vise, ochiul nou dilatat de întrebări care scruta poezia în interiorul lucrurilor, acordînd valori nemaicunoscute acelora care nu mai posedă virginitatea minții Cu toată imensa lui aparatură critică ulterioară, (citea enorm, la zi și lucid), totdeauna a vibrat prelung, în mintea și sufletul lui, incantația poeziei primordiale, care putea inunda general orice realitate Nimeni ca el, dintre noi, nu a rămas în extaz în fața realității, a Naturii, a lucrurilor exterioare sau interioare, pătrunzîndu-le crusta pînă la miezul iradiant, central El a fost însuflețit în permanență, ca un mare poet drag nouă, Giovanni Pascoli, de acea neliniște salubră care intuiește taine și dezlegări, de la năprasnica mișcare cosmică pînă la creșterea umilă a firului de iarbă Neliniștea sa perpetuă a fost sporită de o frămîntare ham-letică, de turburătoarea căutare a răspunsurilor, a adevărului, pe meandrele unui drum uneori sinuos, de întrebare proprie și de auscultare Lirismul său a putut invada orice mediu, orice fragment al trecutului de artă, acordîndu-i aura sufletului său nou, modern, ca o fuziune între umbre și lumini El a fost și un romantic în echivalarea acestui termen cu însuși tumultul vieții Afirmînd cele mai puternice libertăți în artă, căutînd, în numele lor, valoarea și noul A fost chinuit de căutarea unor alte lumini și alte ceruri Nimeni ca el nu a fost ars de febra de a comunica, dar a făcut-o totdeauna direct, în dialog, în scrisul său cristalizînd, ca în Tragedia dell’incompiuto a Renașterii, doar un infim zăcămînt diamantifer Este o sarcină pură, necesară, a prietenilor săi, de a strìnge în volum pulberea stelară a gîndurilor sale, care s-au oprit în meditație îndelungă în fața artelor plastice și literare Dar proteismul creator al lui Eugen Schileru s-a revendicat și de la elogiul armoniei și al frumuseții De la simetria dominată de geometrii ritmate și ondulatorii, de la rațiunea care temperează tumulturile, învățînd despre calme, senine echilibruri, vast bloc simetric al spiritului avînd drept atribut frumusețea și eternitatea ei Asupra profesorului care a vorbit douăzeci de ani studenților săi despre frumusețe, legea ei a dominat totdeauna, acordîndu-i setea, nostalgia cunoașterii ei, derivată din armonia și simetria omului și a universului ' e ‘ BiDlioteca universității de Arte "George Enescu" lași ІПІІІ ІІІНІІНІ C ALEXANDRU BĂLĂCI INVENȚIA, O NOUĂ CONFIGURARE A TRADIȚIEI э EUGEN SCH LERU în considerațiile mele îmi voi permite să pornesc de la textul unuia dintre marii poeți englezi ai veacului nostru, Thomas Stearns Eliot, unul dintre cei care s-au preocupat cu deosebire de problemele tradiției și inovației și, — cum era firesc, — de problemele relației dintre tradiție și talentul individual Mă voi referi la Eliot, tocmai pentru că el fixează, cu o competență deosebită și cu o claritate impresionantă, lucrurile, așa cum poate eu n-aș fi izbutit să le Înfățișez îmi voi îngădui insă, în mod pedant desigur, să subliniez unele aspecte ale intervenției sale, să încerc să fac o transpunere din teritoriul literelor în acela al artelor plastice « Dacă singura formă de tradiție, singura transmisiune posibilă, — spune Eliot — ar consta în urmarea procedeelor generației care ne-a precedat imediat, conformîndu-ne orbește sau plini de teamă la tot ceea ce reușise acestei generații, n-ar trebui să sfătuim pe nimeni să respecte tradiția Tradiția este ceva care semnifică cu mult mai mult Ea nu este dată printr-un fel de drept de moștenire, ci, dacă vreți, trebuie multă muncă pentru a obține o tradiție » Fac aici o paranteză Citisem pentru prima oară, cînd luasem în considerație intr-un mod mai temeinic problemele tradiției, unul din eseurile marelui scriitor neorealist italian Cesare Pavese, și mă izbise Ia un moment dat sublinierea că tradiția trebuie descoperită, că trebuie foarte multă trudă pentru a redescoperi tradiția Citindu-I pe Eliot, mi-am explicat mai bine frazele lui Pavese, tot așa cum, dacă am vrea să ilustram lucrul acesta, am înțelege efectiva trudă depusă de Brâncuși pentru redescoperirea tradiției sau truda la fel de considerabilă a lui Tuculescu în » vederea unei adevărate descoperiri a tradiției și nu în vederea folosirii unei recuzite exterioare « Tradiția — continuă Eliot — presupune mai întîi sensul istoric, care s-ar putea spune că este aproape indispensabil oricui vrea să ramina poet după de ani; sensul istoric implică sesizarea nu numai a caracterului trecut al trecutului, ci și a caracterului prezent al trecutului Sensul istoric obligă pe om să scrie nu numai pur și simplu cu propria lui generație în fibrele ființei sale, ci și cu sentimentul că întreaga literatură europeană, de la Homer, și, înglobată în ea, întreaga literatură a țării sale, coexistă într-o durată unică și compune o unică ordine « Acest sens istoric, care surprinde la fel de bine ceea ce scapă timpului și ceea ce aparține timpului, și le surprinde deodată, este ceea ce face ca un scriitor să poată fi numit tradițional; este in același timp calitatea care îi dă unui scriitor conștiința cea mai ascuțită a locului său în timp, a propriei sale contemporaneități « Poetul mi poate să ia trecutul în bloc, sa- înghită dlntr-o dată, să se formeze doar unei conferințe ținute, în * la U А Г pe una sau două admirații personale sau pe o singură perioadă preferată · Poetul trebuie să-și dea scama, intr-un mod net, de curentul principal care nu traversează invariabil reputațiile^ cele mai distinse El trebuie să seziseze bine acest fapt, evident, că arta nu progresează, dar că materialele artei nu sînt niciodată aceleași Trebuie să-și dea scama că spiritul european și de asemenea spiritul țării sale, spirit pe care a învățat încetul cu încetul să- considere drept cel mai important, mult mai important decît spiritul său individual, este un spirit care se schimbă și că această schimbare este o dezvoltare care nu lasă nimic pe drum și nu aruncă drept revolut nici pe Shakespeare, nici pe Homer, nici desenele din caverne ale artiștilor din perioada magda-leniană « Această dezvoltare nu este din punctul de vedere al artistului un progres, poate nici măcar un progres din punct de vedere psihologic sau în nici un caz în măsura în care se imaginează E poate întemeiată, la urma urmelor, doar pe o complicare a economiei politice și a mașinismului Dar diferența intre prezent și trecut vine de acolo că prezentul, conștient de el însuși, oferă o înțelegere a trecutului, într-un fel și la un grad, pe care propria conștiință pe care trecutul a putut-o avea despre el însuși nu o poate oferi » Progresul constă tocmai în ceea ce un critic italian din vremea noastră, profesorul Giulio Carlo Argan, numește fruizione (fructificare); datorită fenomenului de fructificare, conștiința pe care prezentul meu o are despre trecut, este superioară gradului și calității de conștiință pe care trecutul o avea despre el însuși, — lucru care, într-un anumit sens, schimbă total parametrii problemei In însuși procesul de reconsiderare, sau dacă vreți să-i spunem de fructificare, noi sintem aceia care emitem « scrisorile de recomandare » pentru cutare sau cutare epocă, pentru cutare sau cutare personalitate creatoare sau operă, și întotdeauna aceste scrisori de recomandare sînt în funcție de ceea ce reușim noi să fructificăm, din punctul nostru de vedere, din epoca, personalitatea, opera respectivă Există așadar, în ceea ce privește tradiția, un fel de recomandație, înainte de toate o anumită descoperire, o descoperire a trecutului, care se face cu trudă, care presupune o deosebită clarificare asupra lui, un consecvent spirit istoric, și care, pe de altă parte, îngăduie însăși inovația De fiecare dată, această scrisoare de recomandație este iscălită, redactată, de către prezent Am putea spune că o mulțime de perioade, de personalități, de opere din istoria artelor, au primit un real drept de cetate, au fost înțelese în intimitatea lor, au fost luminate pe laturi care scăpaseră înainte, tocmai din cauza faptului că, inventînd, prezentul a sensibilizat contemporaneitatea pentru asemenea laturi Se poate spune că, foarte multă vreme, o seama întreagă dc arte extraeuropenc, ale căror exemplare intraseră în colecții particulare europene, după care chiar se alergase și pentru care se făcuseră sacrificii, nu erau totuși omologate ca artistice, ci erau trecute în secția de curiozități pe care o conținea aproape fiecare colecție particulară, alături de păsări împăiate și exotice, sau alături de cochilii frumoase, ciudate Trebuiau să se producă anumite transformări, trebuia ca un anumit sistem estetic, cu caracter de hegemon în Europa occidentală, să piardă din această putere, pentru ca o serie întreagă de arte produse de arii geografice extraeuro-pene, de perioade arhaice sau preistorice, să capete drept de intrare în cetatea europeană a artelor în istoria congreselor de america-nologie sau a primelor congrese de preistorie, despre arta preistorică, ni se arată cu date, în mod cert acest lucru O mulțime de artiști își datoresc scoaterea lor la lumină tocmai acestor scrisori de recomandație ale modernilor Mulți dintre reprezentanții manierismului italian al veacului al XVI-lea ar fi rămas obscuri dacă o seamă întreagă de reprezentanți ai unor curente, cum ar fi suprarealismul, cubismul, expresionismul ș a m d nu ar fi găsit în ei niște predecesori Progresul cercetării și istoria cercetărilor demonstrează că întîi se cristalizaseră mișcările respective și după aceea se descoperiseră predecesorii, mai mult sau mai puțin îndepărtați Dar nu este vorba numai de curiozitățile istoriei artelor Este vorba și de oameni care fuseseră întotdeauna stimați, elogiați, dar care în anumite perioade nu mai sînt în mod franc și profund apreciați Este interesantă, din acest punct de vedere, experiența pe care a făcut-o un critic francez, căutînd să vadă care sînt monumentele artistice prelucrate de-a lungul diferitelor perioade ale creației sale de către Picasso Unele dintre ele desigur sînt deosebit de cunoscute, fie că este vorba de pildă de arta etniilor negre din Africa, sau de pictura și sculptura primitivilor catalani sau de Ingres Este demn de subliniat faptul că, de pildă, un Picasso își dă seama că Ingres are conștiința posibilităților expresive ale liniei, luată în ea însăși; că Ingres, care ni se păruse înainte atît de echilibrat și atît de senin — dacă vreți — este în străfundul său agitat de adevărate furori erotice De pildă, în celebrul tablou de mici dimensiuni intitulat Paolo și Francesca, folosește posibilitățile și resursele expresive ale liniei pentru a sugera mișcarea concupiscentă de învăluire, de agresivitate erotică a lui Paolo; că, în alte cuvinte, Ingres nu este olimpianul care se voise; că este cu mult mai contradictoriu, conține elemente romantice; că are conștiința, aproape modernă, a resurselor implicite ale liniei Sau alt exemplu II gustăm cu mult mai bine pe Poussin după ce arta modernă ne-a învățat să decelăm, să detectăm posibilitățile expresive ale liniei, ale relațiilor inter-liniare; înțelegem cum s-a produs, printr-o succesiune de orizontale, impresia de profundă liniște, de odihnă, care transpare din Înmormîntarea lui Phocion, tocmai pentru că, simplificînd și geometrizînd, un Picasso reia, pentru a impune, aceeași linie deosebită, imaginea pictată de către Poussin, accentuimi succesiunea în scară a orizontalelor Șl exemplele se pot, din acest punct de vedere, necontenit înmulți; dar prin toate acestea, descoperim, pe de altă parte, că nu există curent, mare personalitate, opera, care să fi rupt total cu trecutul O operă, o personalitate, un curent, poate să rupă cu o precedență imediată Dar prin acestea ele nu au rupt cu o tradiție, așa cum cred că a putut să reiasă în mod clar din textul lui Eliot Lucrurile s-ar putea explica mai bine în termeni de psihologie a figurii sau a configurației, — de « Gestaltpsychologie » La un moment dat, într-o configurație, într-o constelație, într-o figură, dominanta în jurul căreia, ca în j'urul unui soare, se grupează fenomenele, se schimbă nu elementele, ci configurarea lor Și lucrul acesta se poate vedea foarte bine într-o lucrare ca Meninole de Picasso, după Velâzquez Toate problemele de lumină există mai departe aici, însă transpuse în cheia analizei luminii ca planuri geometrice diverse, moștenită sau inventată de Picasso în diversele variante ale cubismului In alte cazuri avem de-a face cu o altă configurație a unor elemente preexistente și în sensul acesta se poate fără greș afirma că nu există artă care să fie aeroli-tică, care să fie totalmente « căzută din cer » ! - S-ar părea că prin acest fel de a j’udeca, aș nega invenția ! Departe de mine acest lucru Numai că, invenția este, probabil, întotdeuna o nouă configurare, împreunată, fuzionată, cu un nou mod de a fructifica, de a reconsidera și de a retrăi, din unghiul de vedere și cu bagaj‘ul afectiv și mintal al contemporaneității Că lucrurile se petrec așa, se vede din urmărirea cîtorva curente De pildă, aparent, cubismul ar avea niște predecesori Dar la o analiză efectivă, se constată că nu există acești predecesori S-ar părea că predecesorii săi trebuiesc văzuți încă în veacul al XVI-lea, în toți aceia care au geometrizat corpul uman în nemișcare Și sînt foarte mulți în realitate, lucrurile nu s-au petrecut așa Dar cubismul nu poate să fie considerat nici ca un aerolit, dat fiind că ar fi fost oarecum de negîndit fără Cézanne, ar fi fost de negîndit fără tot ce spusese Seurat despre linie și despre culoare, ar fi fost de negîndit fără lunga preparare pentru dinamitarea modului de figurare a spațiului moștenit din Renaștere și fără marea aspirație către figurarea unui spațiu total Este și mai simplu să spui că abstracționismul are o lungă precedență și anume că în întreaga artă, de la finele mezolîtiqului, se continuă pe tot neoliticul, geometrizarea, împinsă uneori pînă la abstract, și ca atare ocupînd un spațiu temporal imens: patru milenii și jumătate· Este fals să se creadă că transcrierea analogică a realității exterioare cumulează mai multe veacuri în istoria urna* nității decît interpretarea sau invenția· Este pe dos· Viziunea și limbajul analogic cumulează în istoria artelor cu mult mai puține sute de ani; mai întîi fiind marea greutate pe care geometrismul neoliticului o aruncă în platanul balanței· Dar nu este vorba de același lucru în neolitic și acum· Abstracționismul este o creație a timpurilor moderne, nu numai prin originea lui polemică, dar și prin faptul că este determinat de o cu totul altă finalitate decît aceea a geometrismului neolitic, că se dezvoltă într-o altă fructificare a geometrismului, că dispune de alte orizonturi, ș a m d Dacă nu-l găsim însă corelaționat cu geometrismul neoliticului, îl găsim descinzînd din tot ceea ce se petrece în momentul în care meditația, pe de o parte, a cubismului și, pe de altă parte, meditația asupra culorii, începută de neoimpresioniști, este continuată în orfism și în tot ceea ce constituie mișcările ieșite din succesiunea cubismului Unul din lucrurile subliniate insistent de către Eliot este acela că orice încadrare într-o tradiție se dezvoltă paralel cu un fel de ucidere a personalității superficiale, ca orice încadrare în ceea ce oamenii de cultură s-au obișnuit să numească, din timpuri teologale aproape, « rînduiri » Orice intrare într-o rînduire presupune uciderea eului superficial, acela care — ca să spunem așa — este marele tentator spre modă, spre falsa personalitate Este evident că, pentru a relua o frază care îi plăcea foarte mult lui Vincent van Gogh s-o repete, după ce o citise la Gavarny, « artistul trebuie să se lase răpit de ceea ce este non-perisabil în perisabil» Or, ceea ce nu este perisabil, trecător, pie-ritor în pieritor, este însăși invitația pe care o iacea, în textul tradus, Eliot Ceea ce înseamnă că, în orice curent important — nu simpla modă care trăiește cît trandafirul, — există ceva care se capitalizează și care devine prin- I cipiu Intr-un anumit sens, un bun învățămînt artistic ar trebui să țină seama de mai multe lucruri în primul rînd ar trebui să țină seama că, spre deosebire de ceea ce se petrece de pildă în construcția de mașini unde nu este important decît automobilul tip și nu trebuie să cunoști toate automobilele de la primele Ford-uri — afară de cazul că ești un istoric al vehiculului ! — în artă, artistul, din acele necesități care derivă dîntr-o bună înțelegere a tradiției, nu poate să nu cunoască totul Numai că, dacă un curs de istorie a artelor este obligat să prezinte totul studenților, la cursurile de măestrie ar fi o greșeală, o eroare fundamentală și un lucru de mare ridicol dacă studenții ar fi trecuți pe rînd să-și facă ucenicia in fiecare dintre limbajele care, produse de curente diferite, s-au succedat de-a lungul istoriei artelor; un asemenea învățămînt ar semăna cu cazul pe care îl descrie Jean Paul Sartre în « La Nausee », cu acel autodidact care în biblioteca municipiului Rouen ia autorii alfabetic și nu trece la lectura cărților ai căror autori încep cu « В » decît după ce a terminat de citit cărțile ai căror autori încep cu « A »· Dacă este adevărat că monumentele unui curent își păstrează valoarea, și își păstrează valoarea devenind elementele unui muzeu, care au o putere iradiantă mai departe, putere iradiantă reconsiderată, refructificată, uneori chiar sporită, această putere iradiantă se pierde în măsura în care produsul caută să fie peste ani, și indiferent de arealul geografic al imitatorului, reprodus întocmai Dacă ceea ce reprezintă un alfabet poate să fie asimilat și folosit, totalitatea uneori nu rezistă la imitație, este contraindicată, este — ca să spunem așa — nocivă Este curioasă o serie întreagă de fenomene la care din nefericire asistăm, anume: sînt țări și popoare care nu se află în condițiuni care, de pildă, să legitimeze într-o anumită măsură, să zicem, pop’art-a Pop’art-a apare într-o societate industrializată, de concurență, de condiționare a consumatorului, după o perioadă de abstracționism intensiv, societate care are mitologia ei și care are iconologia acestei mitologii Aceste lucruri nu se pot reproduce în condițiile unei societăți ca societatea românească Interesant și extrem de semnificativ pentru așa-numitul « supra-realism românesc » ar fi o analiză a produselor sale ultime în fond, suprarealismul presupune tragerea, harponarea din subconștient, în lumina conștiinței pe care o presupune oricare punere în formă, deci oricare imagine organizată, a unor conținuturi extrem de individualizate, în care evident că intră și «spiritul epocii», dar intră și spiritul locului, cu întreaga lui mitologie Că este așa o demonstrează faptul că suprarealiștii în mod necontenit au repetat fraza lui Heraclit și anume că, în stare de veghe, noi sîntem împreună, ne regăsim într-o comunitate, pe cînd în stare de somn fiecare este singur, în visul lui, în universul lui Ce se întîmplă însă dacă facem o comparație între tot ceea ce se găsește în manifestele suprarealiste și în arta suprarealistă a promotorilor, și ceea ce se găsește la imitatori? Imitatorii nu pleacă de la subconștientul lor, ci preiau o recuzită, un decor, din care evident că nu lipsește « armăsarul » lui Chirico și nu lipsește nici clădirea în stil clasic grec, tot de prin Chirico și de prin Arp, de unde dintr-o dată ar trebui să presupunem că subconștientul artistului roman este plin de armăsari și de clădiri grecești! Una este pătrunderea dinăuntru, aderarea dintr-o necesitate efectivă, dintr-un profil interior și autentic, și altceva este repetarea unei recuzite, nu e nici invenție și nu se Încadrează in nimic Bete ca într-un amuzant film de desene animate care s-ar putea face șl în care să se povestească istoria unui șurub care nu-șl găsește ghiventul Să nu confundăm, deci, tradiția cu repe tarea a ceea ce există, să dăm unei invenți serioase, profunde, necesare, drepturile ei imprescriptibile; iar pe de altă parte să nu considerăm — ceea ce un romancier german numea « lenevia inimii » —, să nu considerăm că imitația, non-necesară, a unor lucruri in fond vechi, trebuie confundată cu asimilarea a ceea ce se adaugă la descoperirea resurselor picturii, sculpturii, graficii etc etc Cu alte cuvinte, trebuie, pe toate planurile, să ne ferim de ceea ce nu este altceva decît entropie, pierdere a vitalității sufletului, minții, imaginii; trebuie să știm că talent are toată lumea ! Trebuie să ne iasă din minte acest adevăr că talentul e rar, că deci, precum spunea Valéry, « geniul este un lucru facil » Ca și inovația, tradiția nu înseamnă copierea unui total de obiecte figurate anterior; nu se reduce la copierea unei recuzite istorice, folclorice, etnografice sau chiar cromatice; nu în sensul acesta este tradițional Brâncuși sau Țuculescu Fiecare dintre ei redescoperă o tradiție, redescoperă de fapt un demers mental, își dă seama că, Ia fel ca în artele plastice populare, pictura sau sculptura trebuie să fie un limbaj, și nu o copie în plom-bagină a realului; cu alte cuvinte, că artistul trebuie, ca și creatorul popular, să g în deas că ce vede și să vadă ceea ce g îndes te, că arta nu se reduce la reflectare, ci este expresie și invenție, că tradiția artei populare românești se continuă nu în produsele ei finite, ci în demersul profund spiritual și profund deschis viitorului O artă nu trăiește exclusiv, mai cu seamă în epoca noastră, printr-un singur aspect, prin ceea ce se construiește ca dintr-un observator, dintr-un mirador unic; căci noi am descoperit astăzi un lucru: caracterul parțial al reprezentării Această descoperire impune complementaritatea reprezentărilor, nu este o negare a unui mod de gîndire totalizator, conducător, orientativ, și nici o invitație Ia eclectism De pildă, ca simplu consumator de frumos, am nevoie, pe de o parte, de ceva în care semnele plastice au suferit o tratare — să spunem — ca la Brâncuși sau ca la Țuculescu, — dar am, pe de altă parte, nevoie de introducerea unei mitologii cotidiene în artă Adică am nevoie de pildă să resimt, ca un contemporan, și în imaginea artistică un anumit peisaj, o anumită atmosferă locală, un anumit tip uman Ne înșelăm dacă socotim că între cele două războaie arta românească nu a oferit asemenea exemple Aș putea spune că fiecare dintre peisagiștii români au ridicat la un exponent, ca să spunem așa, mitologic, peisajul românesc reprezentat de marginile de apă, de urbe ș a m d·; grafica de asemenea a introdus o anumită atmosferă, reprezentată prin oameni, o anumită forma mentis Arta trebuie să prindă lucrurile acestea printr-un efort de alterizare, tocmai pentru că este foaia celui mai sensibil seismograf Cu alte cuvinte, ea trebuie să sugereze ce este perisabil și ce este imperisabil într-un anumit moment al istoriei DISCIPLINĂ SI spontaneitate Prof Dr GU GH ȚESCU Interesul sporit al omului modern pentru arta copiilor, ca șl pentìu artek pr * p (orice, este ml din semnele modificărilor adinei petrecute in secolul nostru în apreciere £ înțelegerea fenomenului nrtlltlc Amatorul de artă este dispus sa recunoaH 'j r domeniul creatici copiilor, t - ¿ frumusețe în sine șl că lipsa de coincidență a nu este o absurditate» Pe de altă parte, artistul modern iniunușiu pn «»i« eliberare de tirania subiectului șl de amestecul publicului în opera sa dc specialitate, in aceasta atenjle pe care artistul modern o arc pentru arta infantilă străbat atît convingeri e sae ca naturalismul este doar una din formele Istorice dc exprimare artistică, astăzi inactuala, cn șl sațietatea pentru anumite forme dc exprimare codificate șl transformate în formule, Jndeose i, însă, el proiectează în arta infantilă propria sa dorință de revenire la izvoarele pure, nealterate de prejudecăți estetice, pentru a găsi realizarea unei lumi miraculoase, în care se reflecta naiv șl sincer emofilie primelor descoperiri ale lucrurilor Unii din novatorii limbajului plastic al secolului nostru, cum au fost Klee sau Miro, întîlnlnd în arta copiilor trăsăturile esențiale ale fenomenului artistic, au încercat ei înșiși sa redescopere natura cu Inocența conștiinței dinaintea păcatului doctrinelor estetice, pentru a urca în istoria expresiei, cum a dorit Gauguin, «dincolo de caii Partenonului, la caii de lemn ai copilăriei »· ndevfttul СЙ clementele plastice, culoarea, linia, forma, pot aveao Imaginii artistice cu aspectul știut al lucrurilor întîlncștc'[în arta copiilor propriile sale aspirați^ » ,V I w pentru' arta' infantilă străbat atît convingerile sale că din formele Istorice de exprimare artistică, astăzi inactuala, cit I i, t dorință de revenire la izvoarele pure, nealterate gKel realizarea unei lumi miraculoase, în care se reflectă naiv Expoziții» copiilor din Ștefâneștl I C , elev, сіыьы u VLn, ОсмгкНк fi пм»(імл к u>pilftrctd •pcciucok ν«„η· upktnnk multi, pk, prw fu dupâ logic# ешШік и ofguniiârll «pudului V| dhiivndtmuru dupA V*lo>rc# idcxdvft a ckmciiulor риѵсмІПі odu di'ti rkrii plaide» АищивссоіисшдсахА unu pi- cinnUn-íkl nuiudvc *i nu tteUpru nmlunii ищіщц, Ыиіиі АЬмгЦ· dímuiul d mei #k· υ ,ΙηκΙυι ркмке снс «ЦІЦМіПШІ de hunnn •CPU, iormrlor Iwhu, cu» »lni иіпішеус dc miniuturik perone Expoziția Școlii elementare nr , București Gh R , elevă, clasa a VI-a Abilitatea execuției a fost potrivnică observației șl gîndirii plastice, in caturile transformării el in formule stereotipe Scrierea plastică « formată » prin exerciții continui, incepînd din copilăria mică, poate deveni instrumentul expresiei plastice cclci mai nuanțate Abrcvințiunllc invențiile ingenioase de semne plastice, suplețea și duetul rapid al liniei clștigatc printr-o influență reciprocă a scrisului și desenului au stat le originea marilor stiluri naționale ale artei Extremului Orient Expoziția copiilor clin Ștefănești S· A , elev, clasa a V-a Limbajul plastic este revelator atît pentru structura psihică individuală, cît și pentru tipul sensibilității artistice Decizia în alegerea semnelor, forța și claritatea exprimării, care caracterizează primele două desene, este înlocuită în acest caz cu ungrafîsm incert și o delicată cintare a formelor prin linii ondulate Organizarea semnelor cu triunghiuri alăturate și suprapuse ritmic, amintește de arta covoarclor Modulația sensibilă, lineară și coloristică, înlătură efectul schematic decorativ și situează imaginea între vagul visării și impulsul organizării poetice Expoziția școlii elementare nr , București Gh R , elevă, clasa a VI-a Aplicația pentru analiza naturii, care nu survine înainte de — ani, provoacă un adevărat conflict intre formele vizibile, pe de o parte, și imaginația șl organizarea semnelor plastice pe de alta în acest peisaj organizarea este bazată pe ale· gerva unui clement folosit ca temă compozițională, Trunchiurile și ramurile copacilor, repetate la distanțe și sub unghiuri convenabile, precum șl clementele de contrast, direcția băncii și linia terenului satisfac legea unității în varietate Avansul asupra exprimării obișnuite a vîrstei constă nu numai în legătura frazelor plastice într-o vorbire cu sens, dur și in abilitatea tehnică Utilizarea hîrriei ude pentru obținerea unității petelor și rapiditatea tușelor care dau consistență formelor lineare urată experimentări multiple anterioare» precum șl un deosebit simț al măsurii intensităților, ca și col al distanțelor» recerca către etapa normală de dezvoltare ' precum și -vrdtărîi problemelor pedagogice ridicate de învățămîntul artistic, pentru diverse e virste a e e bæPSExpodti ie copiilor au mai arătat însă că numeroase lucrări, care prin natura și mijloacele de exprimare par a ține de plastică, sînt de cele mai multe ori simple semne ale dezvoltam normale a limbajului emoțional și senzoriomotor al copilăriei Aceste lucran, totdeauna interesante, în care se manifestă, sub aparența estetică, tendințele psihice ale copilăriei, structurile și comportamentele în dezvoltare, nu au adesea nimic de-a face cu dotația artistica ata cu evoluția normală a copilăriei, cu evaziunea din domeniul imaginarului și al imperiului expresiei prin semnele sensibilității, aceste manifestări sînt menite să dispară Inserarea conștiinței în realitate, apariția gîndirii logice și a spiritului critic sînt însoțite în mod firesc de înlocuirea limbajului sensibil cu limbajul logic, abstract л ~ în aprecierea dotatici plastice a unui copil se confundă adesea farmecul expresiei cu adeva-rata « inteligență plastică », după cum, de multe ori, nu se distinge la adult simularea limbajului copilăriei Nu este suficient a recunoaște constantele exprimării infantile pentru a decide valoarea dotatici artistice în cadrul unui limbaj comun al copilăriei, «talentul» adevărat reprezintă un avans și o abatere de la manifestările cunoscute ale vîrstei Copiii dotați sînt excepții prin viziune și prin alegerea procedeelor artistice Avansul asupra limbajului obișnuit nu trebuie confundat cu avansul tehnic în lucrările copilului talentat, care a avut șansa ca profesorul să coboare în lumea vîrstei lui, tehnica și viziunea rămîn într-un acord perfect Deplina ignoranță a regulilor exprimării nu înseamnă în toate cazurile absența lor din manifestările plastice ale copilăriei Arta copiilor poate satisface, printr-o descoperire instinctivă, principiile plastice fundamentale Calitățile care produc asemenea lucrări sînt înnăscute și se regăsesc la baza limbajului universal al artei tuturor timpurilor Acest limbaj se întemeiază în primul rînd pe un fericit raport cu natura al copilăriei, nedeformate încă prin educația artistică neadecvată Esențialul său îl alcătuiește prelucrarea sensibilă a vizibilului, prin adaosul emoției și imaginației la senzațiile culese din realitate Numai în acest raport sînt găsite echivalențele plastice ale imaginii originale a naturii Modul în care copilul dotat inventează și organizează creator semnele plastice, satisfacînd regulile generale ale exprimării, rămîne excepțional și imprevizibil Nici o disciplină nu poate înlocui dotația plastică naturală: sensibilitatea pentru acordul coloristic, comparabilă cu auzul muzical just, simțul ritmului, memoria formelor, fantezia combinativă și capacitatea invenției plastice Este cunoscut însă faptul că dotația plastică a copilului atinge un maximum de înflorire a imaginației creatoare în perioada prepuberală după care, atunci cînd mai perseverează, vizează țeluri opuse direcției inițiale Arta sa este dominată acum de imaginile exterioare ale lucrurilor și de obsesia reprezentării lor exacte Dacă în prima perioadă rolul principal al pedagogiei desenului era protecția fenomenului biologic natural, în noua fază, intervenția activă a învățămîntului trebuie să tindă la canalizarea forțelor artistice pentru menținerea potențialului creator Acest lucru nu este însă posibil decît prin regăsirea, pe calea meditației și a eforturilor necontenit reînnoite, a fericitului raport inițial al personalității artistice cu natura, a stării de grație și de libertate de creație a copilăriei In acest sens a putut afirma Brâncuși că moartea artistului vine odată cu pierderea copilăriei Concepția dotației artistice naturale a copilului, ca și aceea a metodei neintervenției totale în activitatea sa creatoare, privite sub unghiul de vedere al legilor apariției, formării și dezvoltării limbajului plastic, au impus pedagogilor unele rezerve în privința absolutizării spontaneității desenului copiilor și a protecției libertății formelor și mijloacelor sale de exprimare « Funcțiunea grafică » a omului are o origine profundă, comparabilă cu aceea a comunicării prin limbajul articulat Copilul desenează pentru a intra în comunicație cu anturajul printr-un limbaj în care imaginea lumii se supune fanteziei sale, iar forma aceasta de exprimare este mai suplă și mai maleabilă decît vorbirea Spontaneitatea are, în desen, sensul relativ al spontaneității vorbirii Copilul care desenează dispune de un material adecvat (suport, creioane, culori, pensule) și, odată cu observația lucrurilor naturale, intră în contact și cu imaginea lor elaborată artistic, cu limbajul formelor, iar în unele cazuri chiar cu tehnica de elaborare a acestui limbaj în general, copilul « învață » să deseneze, după cum învață să vorbească, înțelegînd, la un moment dat, sensul semnelor grafice prin care este captată o realitate în acest sens, desenul copilului exprimă atît activitatea proprie, cîtși modelele elaborate ale realității, al căror caracter simbolic încearcă să- imite De la început, funcțiunea grafică poartă, ca și limbajul articulat, dubla amprentă a structurii psihice individuale și a influențelor anturajului Protecția creației copilului se face în sensul adaptării la posibilitățile sale de înțelegere a semnelor care exprimă o realitate miraculoasă, cu forme maleabile și viu colorate, situate într-un spațiu elastic, fără raporturi de măsură, ca și figurile pe care le conține «Modelul imagine» pus la dispoziția copilului trebuie să fie adecvat "pentru a putea să-I învețe în același timp să « vadă » o realitate și să « citească » expresia ei artistică Copilul poate să deseneze singur, dar nu poate să inventeze singur, în întregime, forma de exprimare Intervenția în activitatea plastică a copilului nu este niciodată absentă, în condițiile difuziunii imaginilor în lumea actuală, însă nivelul și natura acestei intervenții este deosebită în diverse medii de educație De aceea desenele dintr-o expoziție colectivă de copii nu trebuie privite ca expresia unei lumi izolate și ca exponentul unei pure dotații naturale , ^tractJa d r i' "" ’^' ь«СЬсар„скаиа₽с"'Г“ ped"«°S“ ₽■“« ■" * nu trebuie săduc? » ®Xpr!mȘrîl Petice corecte rIuÎL CrFat oa re, a copilului și a o face să aa lt a artei infamile «'■Wmlntahti' агікХ’гі ѴіГ" copiliir esti ίΧΐ ГкТХт™ ocî£ nu mai produce nimic val după acest term °· сорі^Ог ajungînd la o înflorire calendarele, cașiluma haĂ^X’> ^nția descrește și izvorul secat • carierii o;¡e„tl« “к" ,",!?™;™ ' '"»'" * ^rijită și, pentru a încorona Dotați» plastică remm°?Celx artlstIce «^nci cSd a ”red*rIi“ de care adulții caută să tehnice ale experienței fiL-iirntbi'^ trÇbule să fie cultivată °™ S^'?i re ăsească copilăria » adepțil unei arte a hazarduhil nLna~hW!C · Acest adevăr nu Lm"x mÎJloacele teoretice și pe calea unui sistem educativ’ рС‘,Пясги^ ίη valorile culturalei PUS la îndoială decît de este singura modalitate de a Угес?®*"* ?r,t,c al experienței vbuni?C} s°citW netransmisibilă îngrădirile propriei dotntli Acor r ^ran^e^ copilăriei si de n x mijloacelor de expresie ■> ic impune,,, ‘ Ц ften K„^d°td,"d U 'C"«c deplină’LpUГог P Í* Pe,C"lea oul'“rii P^dce întllnlren cu „„„ “Xd“ “l>« încblzlod,, ! i„ ροη, *'«-«bsotvtf Pic«ss„ n !nv^m «rii,ti ca o p„r„„tă „ " expori,II, ,™ P™Prille lor lo„p,rt timp „noi din problemele с,е„ | ^”,?Ѵ,г’ІСІ ■'» viitor a proS , ι“ ““ξ?Γ ?* ηΡΓ»Ρΐ"'« de către țămîntulul artistic * k al° Pedago lel artei ale Lin i ·ή°Γ *ітЬаЬ ^dlcă în același principiilor de bază și unității învă- HENRI MM MA TISSE K JACQUES LASSATONE Din volumul lui Jacques Lassalgnc « Les peintres — je les vois », care va apare la Editura « Meridiane » Sînt încredințat că Matisse este figura cea mai caracteristica, cea mai importantă, mai coerentă și mai conștientă a artei franceze din secolul XX Un om minunat, exemplar, a cărui amintire luminoasa dăinuie în sufletul tuturor celor ce s-au apropiat de el Inteligență lucidă; caracter ales și generos Nu era egoist, cum s-a spus, dar orientat către esențial, atent, inimos Nu indiferent, ci pudic, rezer-vat După ce și-a împrăștiat capodoperele, de care adesea a trebuit să se despartă pentru sume derizorii, și care au devenit mîndrii ale muzeelor din lumea întreagă (mai ales ale celor din Moscova și Leningrad, din Copenhaga și Baltimore sau ale Fundației Barnes), el a lăsat Franței două muzee, la Cateau și Nissa, precum și Capela din Vence Matisse este un exemplu rar de vocație tîrzie; nimic în tinerețea sa, în cadrul său familial nu lăsa să se întrevadă spre ce avea să se îndrepte Dar revelația unei vocații picturale, odată produsă, este atît de puternică încît antrenează curînd o angajare totală Astfel că, deodată, el are conștiința unui privilegiu care-i conferă, în primul rînd, grele îndatoriri Ieșit dintr-un mediu care ignora cu totul viața artistică — o familie de mici negustori de grîne dintr-un sat din nordul Franței, Bohain, în apropiere de Cateau-Cambrésis — s-a apucat mai întîi să studieze dreptul la Paris, ajungînd pînă Ia examenul elementar de « capacitate», ceea ce-i permitea să se întoarcă într-un orășel din provincia sa, Saint-Quentin, ca secretar de notar Niciodată, în timpul acestei prime șederi la Paris, nu i-а dat prin gînd să viziteze vreun muzeu, un salon sau o galerie Abia în cursul unei îndelungate convalescențe după o operație, urmînd sfaturile și exemplul unui vecin de pat, se apucă să copieze cromografiile de pe o cutie de culori adusă de mama sa Nu e prea înzestrat și desenul îl supune la cele mai mari dificultăți Dar se simte transportat într-o altă lume, într-un climat care-i priește și care mai înainte îi dădea senzația unui orizont închis Scapă de anxietate, care mai înainte îl încerca mereu și se vede dintr-odată liber, singur, liniștit « Mi se făcuse frică înțelegînd că nu mai puteam da înapoi; cu bărbia în piept, m-am pus deci pe muncă, urmînd îndemnul pe care- auzisem mereu în anii de tinerețe: grăbește-te Ca și părinții mei, m-am grăbit să lucrez, împins de o forță pe care și acum o resimt străină de viața mea de om normal » Matisse a fost desigur unul dintre creatorii care și-au examinat și definit cel mai lucid rațiunea artei lor, care au făcut cele mai serioase încercări de a-și identifica impulsurile și de a le explica Aceasta nu l-a împiedicat să insiste, cu modestie, de mai multe ori, asupra faptului că el n-a fost decît un medium a cărui viață a fost condusă de forțe exterioare, pe care nu le-a dirijat, dar cărora Ie-a fost nespus de fidel Adesea pictorii se refugiază într-o ignorare reală sau mai curînd simulată a motivelor care i-au determinat, a drumurilor parcurse, a rezultatelor la care au ajuns, făcîndu-se a nu ști cum anume s-au petrecut lucrurile și așteptînd de la comentatori din afară propria lor descoperire interioară Spre deosebire de această categorie de artiști, Matisse n-a încetat să se interogheze și să găsească justificări mai profunde, să-și analizeze mijloacele, să-și lumineze scopurile cu o inteligență puternică și cu o fermitate de caracter care au frapat pe toți aceia care l-au~ cunoscut Se impunea colegilor de atelier și camarazilor de luptă în atelierul lui Gustave Moreau i se spunea doctorul, poate și din cauza ochelarilor săi cu lentile groase, de miop Trebuie spus un cuvînt despre climatul fizic in care s-a desfășurat tinerețea lui Matisse Pentru că toată viața el a fost neobișnuit de sensibil față de atmosferă, de cadrul natural, față de o lumină dată Chiar și departe fiind, el a rămas mereu atașat de satul său natal, în care străzile pietruite mărunt se lărgesc în fața caselor cu trotuare mari de pămînt bătătorit, atașat de orășelul flamand Cateau, unde, din donațiile sale, s-a constituit un muzeu care-i poartă numele și unde a realizat ultima sa operă, un vast vitraliu pentru grădinița de copii: un perete întreg de sticlă mată, în fața căruia copiii trăiesc și încearcă primele imagini El, care a fost prin excelență pictorul sudului, al Mediteranei, al Africii, al Polineziei chiar, și care a știut să recreeze mental o lumină simbolică pentru întregul Orient, acolo a învățat să vadă, în nordul Franței, regiune cu înfa-țișare ternă, monotonă, vastă cîmpie bătută de vînt, unde lumina e cenușie și drumurile merg înainte drept, copiind și accentuînd parcă cele mai neînsemnate reliefuri Și cred că arabescul lui Matisse este și el un drum care merge direct la țintă, căruia îi ajunge o ușoară inflexiune, o pauză în afirmație, o curbă abia perceptibilă pentru a închide și a îngloba ceea ce alții ar spune prin nenumărate digresiuni sau ocolișuri Cli xïtO r începător’ avînd totu§ nu mai puțin de douăzeci și trei de an , Matisse revine la Paris pentru a se consacra noii sale vocații Este începutul unei perioade sumbre in care frecventează diverse academii șl încearcă să intre la Belle-Arte își amintea numai cu dispreț de pscudo-macștrii care predavi pe toate drumurile O singură ІІсЙгіі'с în tentativele sale: întîlnirea la cursurile serale de la Artele Decoraiive eu Marque! care va ramine amicul său nedespărțit într-o zi, in enrica Școlii de Belle-Arte, unde orice tînăr pictor era lăsat să deseneze după mulajele antice Matisse e remarcat de Gustave Moreau cnrc-l primește în atelierul său, scutindu- dc concursul de admitere ( ) Din acest moment Matisse îndrăznește să se a (irme Începe opera sa propri u-zisă străbătind rapid etapele: încă o dovadă a valorii de profesor a lui Moreau, spre sfîrșitul vieții sale Numele lui Moreau este de obicei asociat cu al lui Rouault , care se considera fiul său spiritual și care i-а apărat memoria într-un mod magnific Matisse i-а păstrat tot atita recunoștință și au fost relevate (de către Gaston Diehl) analogii neobișnuite între aforismele prin care Moreau rezuma pentru elevii lui perfecta sa cunoaștere a tehnicilor picturii și principiile afirmate de Matisse în faimosul său articol-manifest apărut în la Grande Revue în Învățămîntul lui Moreau favoriza gimnastica ochiului și a spiritului înainte de a crea îndemînarea mîinii sau, mai bine zis, această îndemânare cu grijă exersată nu-și capătă întreaga valoare decît în slujba unei anumite idei despre artă Aceasta era noutatea Lecția lui Moreau se sprijinea pe înclinația și gustul pentru maeștri adevărațl, pe care fiecare elev și-i alegea liber, la Luvru, copiindu-i sau interpretîndu-i în felul său Era o emulație încurajată și călăuzită discret de maestru, pentru căutarea picturii pure care e întotdeauna un moment de întîlnire miraculoasă între om și univers, apoi între spectator și univers prin intermediul pictorului Fiecare trebuia să cerceteze atmosfera creată de o operă anume: cutare natură moartă de Chardin, cutare portret de Rafael, cutare furtună de Ruysdael, cutare creație mitică de Poussin, în copiile sale, dintre care unele sînt celebre, ca de pildă Calcanul după Chardin, Matisse, deși acordă prioritate studiului valorilor, caută un anumit echilibru de compoziție înlesnind repartiția justă a luminilor estompate și a tonurilor argintate într-o gamă îndrăgită de olandezi, pe care-i admiră în mod deosebit Pictează interioare în același spirit, destul de egal, în care toate obiectele rămîn tributare unei atmosfere generale Tovarășul său, belgianul Evenepoel, îl califică într-o scrisoare din vremea aceea: «Un pictor delicat, savant în arta griurilor » Apoi, după exemplul Iui Manet și al ultimelor sale naturi moarte văzute în prăvălia lui Durand-Ruel, Matisse introduce mase albe, fețe de masă, veselă, care concentrează luminozitatea în mijlocul compoziției și permit contraste cu tonurile întunecate: cuțit, pălărie-cilindru, ramă de abanos, sticlă de culoare închisă Pictează cu minuțiozitate pinze foarte încărcate, dar acest extraordinar rafinament de execuție, această acumulare de detalii și de intenții, această supraîncărcătură de efecte, această urmărire a finisajului, nu duc Ia o soluție Matisse înțelege atunci că mijloacele nu trebuie să apară niciodată și că nu prezintă interes și valoare decît ca suport al unei construcții mai înalte, sintetice, spirituale, de fiecare dată reînnoită într-o zi, pe cînd se afla la Pissaro, acesta îl lămurește spunîndu-i, cu privire la tabloul La Desserte, că nu albul, ci culoarea crează lumină HENRI MATISSE: Penele albe, HENRI MATISSE Jl ENR J '■іР-із» vO та oncia ΜΑΊ íSSEí fluturii тоягіЙ си pàtrie vinete, I j>)Z Pasul hotăritor este făcut către , atunci cînd Matisse descoperă lumina meridională Tocmai se însurase, și era hotărît să părăsească Parisul pentru un an, ca să poată lucra retras După o scurtă ședere la Londra, de fapt un pelerinaj la opera lui Turner, pleacă spre Corsica « La Ajaccio — scrie el — am avut marca revelație a sudului », își prelungește șederea aici timp de mai multe luni și apoi pleacă în Pirineii orientali și în regiunea Toulouse, patria soției sale Culoarea pură izbucnește acum pe pinza lui, cu o tehnică aproape exclusivă, ale cărei posibilități le explorează Constată, mai întîi, că în aer liber strălucirea soarelui o atenuează pe aceea a tonurilor, le face mai mate, mai nete și limitează proliferările tușei Așa că pentru experiențele sale cele mai îndrăznețe preferă scene de interior, în care doar ferestrele se deschid asupra exteriorului Aceasta avea să fie dc-acum înainte una din temele sale favorite, cu geamul-oglindă ce reflectă partea invizibilă a lucrurilor în același timp, el realizează un proces de despuiere a subiectului pe care îl reduce la elemente foarte simple, minore s-ar spune, daca nu ar fi vorba tocmai de a da și celui mai neînsemnat dintre ele o noblețe, o măreție epică: un copac într-un lan de grîu, un buchet de ramuri de măslin, frontonul alb al unei case, o poartă de grădină — acestea sînt instantaneele pe care le captează, oprindu-și descrierea înainte ca materia să obosească Cînd se întoarce la Paris, între trecutul său și operele sale mai noi, spontane pînă la stîngăcie chiar, oferind o viguroasă combinație de culori, decalajul este atît de mare îneît pînă și ultimele legături cu școala apar ca definitiv rupte Moreau murise împreună cu Marquet, desenator incomparabil, Matisse pictează după natură, în grădina Luxembourg, la Arcueil și mai ales de la ferestrele atelierului lor comun din bulevardul Saint-Michel, perspectivele înclinate ale podurilor și verticalele catedralei Notre-Dame în opere astăzi celebre el împinge culoarea la o mare intensitate și o subliniază totdeodată O indicație îi ajunge în loc de un plan vast, mai neutru, îi ajunge o simplă indicație, și această indicație se înscrie într-o arhitectură în care planurile sînt repartizate și delimitate de contururi groase Aceste construcții sînt însuflețite, capătă viață prin prospețimea și violența paletei Se afirmă de pe acum acel caracter deosebit al artei lui Matisse — de a fi totodată afirmație și dezvoltare L-a definit în amurgul vieții sale într-un text din revista Jazz : « Firul cu plumb, determinînd verticala, formează cu opusa ei orizontală busola desenatorului Verticala este în spiritul meu, ea mă ajută să precizez direcția liniilor Nu indic o curbă, de pildă aceea a unei ramuri intr-un peisaj, fără a avea conștiința relației sale cu verticala» îi mai ramine să integreze în spațiul pînzei figura umană, această verticalitate prin excelență Ca să studieze această problemă, frecventează un atelier modest din rue de Rennes, unde Carrière venea din cînd în cînd să corecteze Regăsește aici foști colegi din atelierul lui Moreau și alții noi, ca Derain, impresionîndu-i pe toți prin autoritatea cu care desenează nudurile, tăiate parcă în culoare vie, pictînd carnația cu roșu aprins, verde sau albastru, între violente contururi negre, destul de apropiate, in fond, de figurile lui Rouault (cei doi pictori făceau la vremea aceea schimb de tablouri) Tot atunci, Matisse învață și tehnica sculpturii, modelînd cu înverșunare animale după Barye Cred că această întoarcere asupra sculpturii este pentru el, ca și pentru Picasso, importantă, semnificativă, utilă Kahnweiler susține că La originea fiecărei noi perioade a lui Picasso stau încercări dc sculptură Cred și eu aproape același lucru în legătură cu Matisse, în tehnica aceasta, pe care n-o practică decît pentru el însuși, se simte mai liber in studiul volumelor șl al curbelor sintetice care-i permit să integreze mișcarea in formă Sacrifică fără ezitare ultimele rămășițe de pitoresc sau de dctallhm Rodin, pe саге-l întîlnește dc mal multe ori, il sfătuiește să studieze diversele părți ale trupului, trntîndu-lc izolat Astfel, in iobagul, Matisse suprimă brațele personajului care apare mai expresiv in accentuarea numai a torsului sprijinit pe picioare, un tors care merge Sculptura îi servește la explorarea de noi drumuri și ea este totodată un fel de antidot, du contrapondere atunci cînd pictorul ье lansează in cucerirea sistematică a culorii, într-un moment în care apar, în calea Iul, Signac și principiile fecunde ale neo-lmpreslo-nisrnului Este singura dată în viața Iul cînd se înclină în fața unei alte puternice personalități Dar nu pentru multă vreme Intră Iu «Independenți» și, înainte de a participa la primul Salon du toamnă, se duce să picteze ia Saint-Tropez în tovărășia noilor săi prieteni — Signac și Cross O comunicare rodnică su stabilente cu acești teoreticieni încercați Matisse are prilejul să-și sistematizeze propriile experiența, Nu practică niciodată un « pointillisme » foarte ortodox, dar știe să preia partea mai buna din aceste practici, care-i aduc o confirmare și o eliberare, în măsură în care- fac să reacționeze într-un mod personal Astfel, nu accepta să-și coboare tonurile pentru a le supune legilor diviziunii, ci forțează contrastul; desenul său transpare întotdeauna sub puzderia de tușe colorate și c chiar întărit de ele Aceasta linie, care se apără și reapare ca un fir călăuzitor sub descompunerile luminii, va deveni arabescul colorat care e prima sa mare descoperire Chiar alegoriile mitologice, figurile de fauni și de nimfe cu care Signac și Cross își populează tablourile, sînt pentru Matisse o inspirație fericită, el le actualizează și plasează goliciunea lor vie, animată, într-un eden pe care- creaza din natura mediteraneană, fără sa aibă nevoie de aventura exotică, precum Gauguin Din golful de la Saint-Tropez el păstrează inflexiunea molatecă a plajelor îndepărtate, în timp ce, Ia capătul șirului de pini, un copac mare, vertical, stabilizează compoziția in care femeile ce se scaldă dobîndesc un caracter de personaje mitice, răspunzînd titlului baudelairian Luxe, calme et volupté Această pinză-manifest ocupă locul de onoare la salonul «Independenților» din și atrage toate privirile « în fața acestui tablou — a spus Dufy am înțeles toată rațiunea nouă a picturii și realismul impresionist a pierdut în ochii mei farmecul pe care- procură contemplarea acelui miracol al imaginației introdus în desen și culoare » în această vară, Matisse pleacă împreună cu Derain pe coasta Cataloniei franceze care-i oferă un decor natural de o arhitectură mai strînsă și mai fermă Tușa lui, încă fragmentată, se alungește devenind ritm și structură Asistăm la trecerea de la vibrația pointilistă la à-plats-urile de culoare fluidă și la arabescul semnificativ Pinza se înflăcărează și Matisse se lasă pradă « fericirii de a trăi » Acesta e titlul pe care- dă marii compoziții realizate atunci, opera sa majoră, capitală, mîndrie a fundației Barnes, unde poate fi în sfirșit văzută după o îndelungată interzicere, și care este sinteza, in afara timpului și a vreunui peisaj dat, a tuturor impresiilor culese de el De astă dată pointillisme-ul este depășit și lumina e integrată în culori, exaltate de complementarele lor, planurile colorate fiind sugerate de arabescul schimbător Grupurile care evocă pastorala și bacanala se eta-jează sub umbre transparente Cadrul nu mai este identificabil, ca rezultat al unei sinteze a tuturor peisajelor posibile dispuse într-un decor ideal Acest decor e despuiat din ce în ce mai mult, pentru a deveni un suport colorat quasi-abstract, atunci cînd Matisse, urmărindu-î ideea pînă la ultimele ei consecințe, reia succesiv figurile și grupurile pentru a Ie dezvolta izolat Luxul, pictat în , la Collioure, oferă un acord armonios între personaje și fundalele care le susțin, dar variațiile de culori, încă modulate, care deosebesc cele trei figuri după atitudinea și distanța dintre ele, degradeurile care subzistă între diversele depărtări, azurul și norii, munții și marea dispar cu totul în a doua versiune a tabloului, din anul următor Nu mai sînt decît à-plats-uri riguroase, afirmînd egalitatea figurilor Și curînd» în loc de peisaje nu mai apar decît schematice linii orizontale, de pildă în spatele Jucătorilor de bile de la Leningrad sau în Femei la scăldat cu broască țestoasă Matisse intenționează atunci să realizeze o pictură cu adevărat decorativă și murală: faimoasele panouri Dansul și Muzica» amîndouă comandate de Sciukin Iată cum vede el problema și o expune ziaristului Estienne («Les Nouvelles», aprilie ): «Trebuie să decorez un atelier Are trei etaje îmi închipui vizitatorul care vine de afară Primul etaj îl așteaptă Dar trebuie să obții de la vizitator un efort și să-l dai un sentiment de ușurare Primul meu panou reprezintă dansul* hora aceea care zboară deasupra colinei La al doilea etaj, te afli în interiorul casei; in spiritul ei și-n liniștea ei văd o scenă de muzică, populată cu personaje atente; în sfîrșlt» la al treilea etaj, e liniște deplină șl pictez o scenă do odihnă, oameni întinși pe iarbă, scînd de vorba sau vlsînd Voi obține aceasta prin mijloacele cele mai simple șl mai restrìnse, acelea care permit în mod pertinent pictorului să-și exprime toată viziunea sa Interioară» Șl enumera aceste mijloace: « trei culori pentru un vast panou al dansului: albastrul cerului» rozul trupurilor, verdele colinei» Șl proclamă: «Ne îndreptăm spre seninătate prin simplificarea ideilor și a plasticii» Nu s-a apreciat atunci așa cum s-ar fi cuvenit partea revoluționară a acestor opere (cum s-a întîmplat $le altfel șl cu Domnișoarele din Avignon de Picasso) Practic n-au tose văzute, apoi au rămas invizibile în Rusia șl n-au reapărut decît mult mal tîrziu în toată gloria lor Ele duceau la un fel de abstracție concretă neobișnuit de fecundă Matisse însuși era conștient de acest lucru, dar îngrijorat în același timp, el lucrează la o serie de naturi moarte decorative de o mare bogăție: HENRI MATISSE : Natură moartă cu stridii, HENRI MATISSE: „La armonie in го$ц, ¡ Dettene HENRI MATISSE: Bluza românească, țesături florale, tapiserii mobilînd spațiul și pe care se detașează porțe-lanuri prețioase, statuete, obiecte rare încearcă insa mereu să inte* greze tot mai multă substanță purității pe care o caută (termenul e folosit de el) Nu merge spre vid Pentru el abstracția nu e făcută din renunțare, ci din amalgam, din integrare Vrea mereu să-și hrănească mai mult culoarea, ca și compoziția Astfel, în acel tablou surprinzător care este Armonia roșie, aflat tot la Leningrad, reușește să trateze în suprafețe riguros plane întreaga profunzime supraîncărcată de elemente, ca în vechiul său tablou La Desserte Dar de astă dată profunzimea este abolită, obiectele naturii moarte sînt reduse la cîteva pete izolate, aproape semne, personajul nu mai e decît o siluetă decupată; un à-plat roșu se întinde pe trei pătrimi din tablou Dar această vastă întindere monocromă este animată de arabescuri care subliniază și respectă luxurianța motivelor Asemănătoare este experiența din timpul unei călătorii în Maroc în și Aș vrea să fac însă o precizare: André Lhote a susținut că Matisse trecea de la senzație la idee, spre deosebire de cubiști, care porneau de la idee la senzație în realitate, decorul lui Matisse, în care se îmbină elemente foarte diverse, ce se organizează puțin cîre puțin, răspunde ideii pe care el și-o impusese dinainte Astfel concepția sa despre magia arabă este cu siguranță anterioară călătoriei pe care a făcut-o tocmai pentru a-și dovedi că are dreptate Matisse își căutase « confirmarea » (e termenul lui) la expoziția de artă musulmană de la München în Cu privire la miniaturile persane, el remarcase că « prin accesorii această artă sugerează un spațiu mai mare » îi vine atunci ideea de a izola obiectele pe un fond închis, nedistinct, pentru a le da o strălucire seducătoare de materie opacă sau de ceramică (de pildă în Tărtăcuțele) La fel, obsesia albastră a peisajului marocan pe care o găsim în minunatele tablouri cu peisaje din Tanger, Casbah si Terrasse, impropriu denumite tripticul Morozov, se află chiar într-un tablou anterior, Fereastra albastră, pictat la Issy-les-Moulineaux cu cîteva luni înainte de călătoria în Maroc Aceste forme idealizate de copaci deveniți palmieri sînt cele ale arborilor din Ile de France, pe care Matisse îi privea din camera sa Diversele versiuni ale tablourilor Riffanul, Marocanul și Zorahul își găsesc la rîndul lor concluzia, adică integrarea perfectă a elementelor, într-o compoziție quasi-abstractă, aceea a Marocanilor, pictată doi ani mai tîrziu în Franța, după îndelungi reflecții Această compoziție, una dintre cele mai echilibrate ale lui Matisse, face să alterneze elemente reduse la pure simboluri și semne care se detașează pe un negru strălucitor; florile sînt reprezentate astfel prin sfere vrîstate cu alb și albastru, moscheea nu-i decît o cupolă, de altfel ușor de recunoscut Tabloul folosește variații dc mov și de verde, pe care Matisse le reia și scoate efecte extraordinare în compozițiile pictate la aceeași vreme în atelierul de pe quai Saint-Michel, în a cărui posesie a intrat din nou și unde îi pozează italianca Lorette în acele Vues d’atelier, el face un efort de organizare a tabloului, care-l duce în pragul abstracției Matisse, prieten din cu Picasso (întotdeauna cei doi pictori au fost sensibili unul față de ceea ce realiza celălalt), nu practică fragmentarea suprafeței, — contrară înclinației sale Dar ostil cubismului analitic, el se interesează, dimpotrivă, de căutările sintetice și de futurism Tentat de geometrizare, el nu renunță totuși la căutarea sa fundamentală, aceea a curbei închizînd densitatea fericită a volumelor și mișcarea formelor I se întîmplă chiar să renunțe la seducțiile culorii, al cărei maestru este prin excelență, păstrînd doar un gri ca oțelul/ minunat de altfel, în încercarea de a reda echivalența și dinamica luminii prin fascicule de linii (ca în portretul Yvonnei Landsberg sau în acela al Doamnei Matisse cu pălărie din ) Dar nu Va merge niciodată pînă la totala despersonalizare a figurilor; chiar atunci cînd le reduce Ia forme geometrice, rotunde sau ovale, cl menține un punct de reper “n Semn viu‘ De pik,ă în ^imoasa Lecție dc pian, - prima versiune In Atelierele din ce în ce mai riguroasă, ( ), a doua fiind mult mai realistă și , organizarea suprafeței devine din |l îa romitaește d* RADU VARIA ILUSTRATORUL « o caracteristică a operelor cu adevărat artistice e de a fi un izvor nesecat de sugestii » CH BAUDELAIRE CARTEA Interferente GETA BRĂTESCU Viziunea sfîntului Bernhard, Niederrheim, sec XIV — peniță și tuș pe hîrtie Ilustrația de carte este o artă ce se bucura de înalte zboruri spirituale dar — ca orice artă — cunoaște și constrîngerile pe care materia în care ia ființă i le impune Nu vreau să uit că ilustrația este o artă aplicată pe și la un obiect: cartea Aceasta a fost condiția inițială și gloria ei (sa evocăm epoca manuscriselor miniate *)· Prin funcția ei mate-rială și în contextul ei material (hîrtie — volum, suprafață și semn tipografic), ilustrația se definește ca o artă particulară Așadar, ilustrația nu are a se aplica numai la conținutul literar, ci contribuie, factor, în componența obiectuluLcarte- Cartea este o mică lespede, un paralelipiped respectabil prin proporțiile lui Pagina, suprafață limitată riguros, primește sau respinge elementele adăugate ei Volumul cărții și suprafața paginii sînt așadar restrictive, potrivnice oricărei imagini ce se vrea propagată într-un spațiu nedefinit Cred că tocmai această restricție formală împinge ilustrația către expresia esențială -Astfel înțeleasă, ilustrația refuză orice obligație documentară referitoare la text, încetează de a mai fi « traducere », se afirmă ca o poetică distinctă, legată de text prin afinități adinei, elementare, dezvoltîndu-se paralel cu textul pentru a crea împreună cu el ambianța necesară meditației Prezența unei asemenea ilustrații sfințește cartea ca obiect de rit intelectual La această treaptă ideală întîlnirea dintre cei doi creatori, scriitorul și pictorul, se produce cu o necesitate absolută Uneori asemenea întîlnire nici nu a avut loc efectiv dar se impune mental celui care e tulburat de fenomenele culturii De pildă: aș asocia desenele lui Giacometti cu « L’Etranger », romanul lui Camus Iată cîteva rînduri pe care le-am scris după vizitarea Galeriei Borghese din Roma: « Tot aici apare din nou frumoasa Lavinia, întruchipînd, în rol dublu, Amorul sacru și Amorul profan Călătorul o întîlnește în multe muzee europene și, de fiecare dată, îl reține farmecul ei cald Lavinia nu înseamnă un tablou sau altul, ci un întreg univers pictural : pictura lui Tiziano Putem spune că Tiziano a cunoscut lumea prin Lavinia, constantă a spiritului și senzualității lui Sau, putem spune că prin Lavinia, motivul central din opera lui Tiziano, se realizează confluența dintre epocă și geniul artistului Chipul Laviniei, pictat de atîtea ori, mereu altfel și mereu același, vine firesc în ajutorul imaginației să dea contur eroinelor caste dar pasionate, centru al atîtor cumplite fapte scoase la iveală de Stendhal în Cronicile italiene îmi închipui Cronicile într-o ediție de lux cu planșe reproducînd pictura lui Tiziano: Lavinia în portrete și compoziții Ar fi mai mult decît o ilustrație « ad hoc », ar fi ilustrația ideală, imaginea adusă la text prin coincidență » Ce înseamnă cartea, textul, pentru un ilustrator? Răspunsul s-a înfiripat meditînd asupra filmului Blow-up (Antonioni): operă crescută din alte opere, film născut din viață, din literatură și plastică, din teatru și filozofie, născut din toate acestea și ilustrîndu-le, dar, în același timp, operă în sine, continent « Și arta — spune Pirandello — ca toate celelalte construcții ideale sau iluzorii, tinde să fixeze viața; o fixează intr-un moment sau în anumite momente: statuia într-un gest, peisajul într-un aspect temporar, neschimbat Dar perpetua mobilitate a aspectelor succesive? Dar starea de topire continuă în care se află sufletele? » Oare gestul creator prin care Pirandello însuși cuprinde, ca într-o retortă, mișcarea, starea de topire a sufletelor, nu este și el un mod de a fixa viața ? Sînt scoase din lanțul infinit al mișcărilor doar o mică serie de mișcări, limitate de un început și un sfîrșit dramatic «Fixarea vieții» în artă este posibilă, chiar grandioasă, dar numai atunci cînd artistul reușește să creeze continente Pe întinsul unui astfel de continent (întindere de timp și spațiu), «pasiunea și rațiunea, instinctul și voința, tendințele și idealurile» (factorii ciocnirilor dramatice), multiplicate în nenumărate variante în relații mereu schimbătoare, sînt totuși colorate și structurate într-un anume fel, definitoriu pentru acel continent și numai pentru el Așadar, operele artiștilor sînt ca și operele naturii: ele trăiesc « fără să simtă» (Pirandello) dar se oglindesc mereu altfel în conștiința schimbătoare a oamenilor, se integrează în mișcarea perpetuă a sufletului omenesc Ilustratorul poate pleca de la text așa cum peisagistul pleacă de la peisaj, cum portretistul pleacă de la modelul său După atîtea secole de cultură, in epoca noastră, spiritele creatoare au * МЛ reter numai Iu ilustrația do curte, nu la Imaginea елго încă de la începu-turilo artei u făcut cft eroii $i faptele lor să devină Ilustre, Expresie esențială nu înseamnă neapărat expresie concisă, nu implică nici o condiție cantitativă distrus barierele dintre natură și artifex: nu numai apusul de soare poate trezi poezia, nu numai lupta poate inspira poemul; poemul se naște și din viziuni plastice, din opere muzicale, sau naște el însuși pictură și muzică; toate acestea duc la comentarii care pot fi științifice, critice, poetice; comentariul poate fi el însuși comentat sau poate deveni obiect pentru o nouă creație poetică (vezi Thomas Mann, Doctor Faustus) în epoca noastră cultura se înfățișează ca un coral cu rami* ficații crescute unele din altele în toate direcțiile Eu cred că ilustrația este o operă a uitării: textul pierde preci* ziunile realităților prea apropiate, se despoaie de penajul ama* nuntelor Iui, devine un continent deasupra căruia, într*un zbor liber, ilustratorul evoluează reținînd doar marile reliefuri, culorile dominante, temperatura aerului, trîmbele curen* ților, explozia vulcanilor și cascadele uriașe Ilustratorul descrie pe cerul continentului un arabesc al cărui duet e structurat și purtat de mișcarea zborului său contemplativ « Desenul arabesc e cel mai ideal din toate », scria Baudelaire Putem spune că arabescul *** este un desen izvorît din uitare: ' linia lui exprimă mișcarea lirică, undele spirituale cu atît mai largi, mai cuprinzătoare, cu cît sînt mai îndepărtate de centrul în care «obiectul» a afectat spiritul **** Brecht, Mutter Courage: se constituie într*o linie frîntă, rîs captat în diagramă, unghiuri ascuțite întrerupte uneori de convexități înalte, de concavități adînci Să extindem înțelesul cuvintukii « arabesc » asupra oricărei linii exprimînd prin inflexiunile ei un anume univers poetic **** în cazul ilustrației, «obiectul» este continentul cărții Contemplaci sculptura de la Catedrala din Bamberg și veți surprinde această linie spirituală traversînd piatra Privind Judecata de Apoi, scenă sculptată in arcul Portalului Princiar ( ), veți simți împunsăturile diagramei angulare; veți simți un йог crispant privind zimbetul agățat de pomeții cărnoși, mai caricatural pe figurile damnărilor, mai atenuat pe figurile celor drepți Veți intilni același zîmbet etalat de Frâu Wek la Nürnberg in Sebalduskirche; îl veți mai intilni, aidoma, in Portretul țărăncii din Tirolul de sud, desenat de Albrecht Durer în · Toate acestea se zăresc, contemplind de sus, continentul Brecht Dar, pe acest continent, iată, se deslușesc și curbele in care spiritul cunoaște întristări sau bucurii dulci Privim chipul luminos al unor Madone purtătoare de prunc, sau chipul umbrit de o suavă tristețe metafizică al unor Madone-Pîetâ; privim sculpturile sarcofagului imperial din Domul de la Bamberg, executate de Tilman Riemenschneîder ( — ) și simțim aceeași legănare afectivă Așadar, dincolo de cunoașterea imediată și minuțioasă a unei opere literare există contemplarea de sus, uitarea Abia atunci ne apare continentul vast cuprinzind și elementele atașate operei la diferite nivele de conștiință creatoare- De multe ori aceste elemente nu pot fi «citite» in operă; cel ce privește de sus le vede ca tivuri de lumină conturind marile reliefuri; ele ajută astfel la serisarea esențialului Poate că ilustratorului i se cere părăsire de sine intru descope* rirea teritoriului literar - Nu, ilustratorul, ca și poetul, cunoscînd se exprimă pe sine ***** ***** Statuia lubricității și a visceralului ascunse de carcasa cuviinței ( ) I s I I Medicui·dcrai!u din A DURER: Agnes, soția artistului — desen in peniță ( ) A DÜRER: Țărancă din Tirolul de sud — desen peniță ( ) Dm )din Bambenî’ dctaliu din princiar (în jurul anului LUCAS CRANACH cel Bătrin: Kunstinstitut, Frankfurt am Main Venus ( ), Stadtelscbes Sala Dalles EXPOZIȚIA «ARTA NEAGRĂ» Trecînd prin fața atitor obiecte expuse în prima sală și privind zecile de numiri înscrise pe harta ce acoperea un perete întreg, impresia globală era aceea de cufundare intr-o lume neștiută, a cărei ordine se lasa greu întrevăzută Cea de a doua sala, regru* pînd aceleași categorii de obiecte, deschidea unele căi de pătrundere, potrivit înțelegerii noastre, in acea « misterioasă » lume a Africii negre» în ansamblul ei, expoziția de la Dalles este o primă și binevenită « introducere » tăcută — printr-o fericită împrejurare — de unul din cele mai renumite muzee din lume in acest domeniu, Muzeul de etnografie din Neuchâtel, care în anul trecut și-a sărbătorit cea de-a -a aniversare a preocupărilor sale de studii ale artei africane Actualul director, domnul Jean Gabus, cu o experiență de treizeci de ani in cercetarea acestei arte, este organizatorul marelui muzeu al artelor negre de la Dakar, construit după principiile « muzeului dinamic » și « muzeului -spectacol », dominante în muzeologia contemporană Expoziția « Arta neagră » de la București reproduce expoziția jubiliară organizată la Neuchâtel anul trecut, beneficiind în acest mod de cea mai modernă concepție muzeografica în prezentarea acestui vast și atît de puțin cunoscut domeniu Forța emoțională și expresivitatea formelor sînt însușirile primordiale ale artei negre care au impus-o printre artele mari ale lumii Recunoașterea ei ca atare este însă o cucerire recentă și, cu toate rezervele implicate de o înțelegere limitată sau denaturată, trebuie pusă pe seama unor artiști și curente de artă europene, între care post-impresioniștii francezi au jucat rolul principal; alături de ei trebuie citați artiștii legați de mișcările cunoscute sub numele de Der Blaue Reiter și Die Brucke Vlaminck, Derain, Matisse și mai ales Picasso, cu tot celebrul său răspuns ambiguu « L’Art nègre? Connais pas ! », sînt promotorii cunoașterii și integrării artei negre in conștiința estetică a lumii modeme O conștiință estetică pe atunci dominată încă exclusiv de marile idealuri ale frumuseții clasice eline și rinas-cenliste, conștiință ce nu putea îngloba in domeniul « frumosului » obiecte în care esteticul nu era pe primul plan Avînd în vedere tocmai această împrejurare, Jean Gabus nu le prezintă ca pe niște realizări pur estetice, ci in constelații de idei sclipitor puse in relief de un întreg sistem de referințe grupate in jurul cîte unei valori Trecerea in revistă a acestor valori dezvăluie aspectele arit de depărtate de înțelegerea noastră ale unei lumi fascinante, întinse geografic de La malurile Oceanului Atlantic la cele ale Oceanului Indian, limitată la nord și la sud de vastele teritorii albe ale continentului negru, și extinsă în istorie pînă la ad incurile antropo-genezei, incluzînd în epocile relativ tîrzii enigmatica civilizație Kush a cărei capitala Meroe, și azi nedezvăluită de arheologi, facea parte din acea Africă « ce a dat Egiptului zei » Succesiunea valorilor reconstituie o mentalitate și un univers material, o imagine a civilizației africane tradusă în obiecte pe care noi le subsumăm conceptului de « artă », criteriu cultural european fără echivalență africană în fond, sistemul de valori propus de Gabus este doar o modalitate la îndemîna noastră, o tehnică de pătrundere în gîndirea africană Valorile în jurul cărora expoziția grupează multitudinea de exponate sînt cele comune oricărei societăți omenești : valoarea socială și politică, valoarea magico-religioasă, valoarea educativă, valoarea estetică Sînt prezentate și o serie de obiecte grupate în jurul unor funcții de comemorare, iar altele sînt cuprinse în cîmpul fenomenelor de sincretism Poate că, pentru înțelegerea mai exactă a coordonatelor temporare ale civilizației africane, ar fi fost utilă o scurtă incursiune isto-rico-muzeografică în trecutul artistic al continentului sau în ceea ce se numește arta veche africană Prin aceasta se înțeleg operele de artă elaborate înaintea perioadei coloniale, cuprinzînd mai ales ruinele de vechi construcții, ca acelea neatribuite încă de pe teritoriul rodhesian, monumentele megalitice și, mai ales, gravurile și picturile rupestre, descoperite întîmplător sau în cursul unor săpături arheologice Gravurile și picturile rupestre, faimoase prin surprinzătoarea lor prospețime, sînt răspîndite în sute de puncte pe tot teritoriul african Cele mai vechi imagini aparțineau unor popoare de vînători și culegători care străbăteau stepele și savanele, avînd un puternic spirit de observație și o capacitate de redare realistă uimitoare Stabilirea unei cronologii a acestor picturi este foarte anevoioasă, unele datînd din mileniile și , iar altele fiind făcute în secolele al XVIII-lea și XIX-lea O extensiune în timp de de ani și o enormă răspîn-dire teritorială au generat o extraordinară varietate de stiluri, evidentă și în cadrul unor complexe relativ limitate, ca acela de la Tassili, în care imaginile sînt opera unor crescători de animale din mileniile — Este cazul să spunem că acest complex do artă preistorică a fost pentru prima oară prezentat la al doilea Congres panafricnn de preistorie, la Alger în , de către Yolande Tschudi, asistenta lui Jean Gabus, comunicare ce a declanșat, mai (îrzlu, cunoscutele expediții ale lui Henri Idiote Sculpturile de piatră, capetele turnate în bronz sau modelate în pftmînt ars constituie un al doilea mare domeniu al artei vechi africano» Cele mal vechi opere de acest gen sînt teracotele Nok PAUL PETRESCU aparținind unei culturi de trecere de Ia neolitic la fier ( î e n — e n ) în cronologia africană Faimoase sînt și sculpturile Ife descoperite la de Frobenius care crezuse, un moment, că descoperise urmele legendarei Atlantida, dar care de fapt aparțineau unor strălucite civilizații medievale locale din secolele XII—XIV și ale căror mărturii mai tîrzii apar Ia Benin (sec XVI), plăci și statuete din această epocă sau tratate in acest stil fiind prezentate și în expoziția de la Dalles Expoziția înfățișează însă, cu precădere, obiecte ținînd de ceea ce se numește « arta tradițională » din Africa Cea mai mare parte a acestei arte aparține secolului al XIX-lea, fără a fi posibil, decît în foarte rare cazuri, să se precizeze data Tot atît de puține lucruri se știu și despre autorii acestor opere, cu toată existența unor meșteri destul de cunoscuți și azi în unele centre de producție artizanală africană Deși aproape nu există trib african fără activitate artistică, se poate aprecia că cele mai importante centre ale artei tradiționale africane se găsesc în Africa occidentală și centrală, precum și în Sudanul de vest, populațiile Dogon, Bambara, Senufo, Bamileke, Dan, Fang, Bobo, Yoruba, Ibo, Ekoi, Kuba, Luba fiind deosebit de dotate din acest punct de vedere Se cuvine să atragem atenția asupra unui capitol extrem de interesant al expoziției și anume cel dedicat diverselor semne alcătuind adevărate coduri de informație și comunicare O foarte sugestivă succesiune de imagini înfățișează o gamă largă de categorii de semne cu ajutorul cărora se transmit informații de cele mai diferite tipuri, înce-pînd cu urmele lăsate de animale pînă la semnele ornamentale, de la embleme, picto-grame și ideograme la rebusuri și proverbe și pînă la impresionantul alfabet viu al semnalelor făcute cu membrele corpului omenesc Un sac tuareg de piele are înscris, cu mărunte puncte, un mesaj complicat, alcătuit din motive stilizate însemnînd soare, fluture, sprîncenele dracului, stea, om, gazelă, dropie, și care « traduse » dau propoziții poetice și încântătorii de felul: « Astrele să te însoțească și să îndrepte drumul tău » Periplul african, împărțit în etape axiologice, pe care ni l-a oferit Jean Gabus, este în ansamblu o uriașă imagine-spectacol, operă a unui autor ce a trăit intens fiecare secvență Iar trăirea a fost asociată permanent cu o dragoste pentru acei oameni și acele locuri» ce transpare insistent în notațiile făcute de autor, ca de pildă cele din anul » undeva la mtorsura mare a Nigerului în campamentele pierdute în savană ale tuaregilor rătăcitori la marginea Saharei pline de miraje: In aceste campamente, în calda atmosferă a mtdnirii dintre om și om» expresiile « an-tu i », «sistem», «metodă» ne-au apărut deseori ridicule și insultătoare, restrictive Era un fel de treabă de prost contabil, un soi de recensămînt naiv· Viața merită mai mult respect șî, sperăm, mai multă înțelegere Poate că am puțină febră, dar mi se pare că această anchetă sistematică, pusă la punct cu ajutorul fișelor în liniștea bibliotecii noastre la muzeu, este umilitoare pentru ei și pentru noi, întreaga lume a nobililor tuaregi, marii cavaleri nomazi ai deșertului, se destramă însă irezistibil și ireversibil în corturile lor, alături dc burdufurile din piei pentru apă, stau geamantane cumpărate la magazinele «uniprix» Și tot ce rămîne de făcut este întocmirea unor inventare exacte a ceea ce mai poate fi cuprins sub eticheta « cultură tradițională» Situația este astăzi aceeași pentru toată Africa » Arta neagră nu poate fi înțeleasă în afara contextului ei de viață, în afara legăturilor ei atît de strìnse și de puternice cu însăși civilizația continentului Iar aceasta este încă foarte puțin cunoscută Lipsesc încă monografiile pentru fiecare din, cel puțin, zecile, dacă nu sutele de triburi creatoare de cultură originală și de artă cu note caracteristice A privi arta neagră în bloc, așa cum astăzi mai trebuie încă să fie privită din cauza absenței disocierilor întemeiate pe o pertinentă cunoaștere a limitelor dintre culturile locale, înseamnă o imensă sărăcire Chiar între cele doar cîteva sute de obiecte, figurînd în expoziția de la Dalles, se observă cu ușurință deosebiri puternice intre felul de a sculpta al unui trib și cel al altuia, între viziunea sintetică, rafinată, tradusă într-o tehnică supremă a unei măști Ashanti sau Dan și naturalismul unora din figurinele din Baluba De aici dificultatea de a defini stilurile africane pornind numai de la formele sculpturale și ornamentale Va trebui să se ajungă la o împărțire rațională și Ia o clasificare globală, bazată pe studii de natură complexă în care sociologia, psihologia, lingvistica, istoria culturii și civilizației să preceadă istoria artei Complexitatea problemei va ieși mai bine în evidență dacă vom adăuga că expoziția de la Dalles a fost axată în procentaj de % pe sculptura în lemn, lăsînd deoparte imensele domenii ale ceramicii, țesăturilor, decorului arhitectonic, care comportă încă lungi investigații și clasificări Nu este de aceea de mirare că una din bunele cunoscătoare ale artei negre din Africa, Elsy Leuzingcr, își termină astfel introducerea la o carte a sa: « Intrucît civilizațiile africane nu sînt deloc uniforme diferențe considerabile apar dc la o localitate la alta chiar în interiorul unui aceluiași grup de culturi în această ordine de idei, rog insistent pe cititorii mei de a nu considera nici o dată ca generale și exclusive concluziile pe care le voi trage în această carte j în domeniul artei africane excepțiile sînt aproape tot atît de numeroase ca și regulile » Figură « Manghetu » L Ashanrí, Figura de strămoș — рДпіілс ars Cuplu care exprimă fecunditatea — Luba — grupa Vava, Congo î- Fizura unui serimoț masculin (figu- rile masculine nu poarei tatuaje) Luba — Congo Masei ovoidi de dans - Baule -vestul Coastei de Fildeș L Ashanti, Figură de strămoș — pgmînt ars , Cuplu care exprimă fecunditatea — Luba — grupa Vava, Congo , Figura unui strămoș masculin (figip ríle masculine nu poartă tatuaje) Luba — Congo , Mască ovoidă de dans — Baule vestul Coastei de Fildeș Г R О В L lì М В n E TERMINOLOGIE ARTA AFRICII NEG RE FUNCȚIUNI ȘI VALORI * * · JEAN GABUS Mască regală « Tufoníon », Bamun, Camerun în aceasta expoziție aproape de obiecte* mărturii sau referințe vorbesc despre omul african șl aș dori ca ele sa constituie o lecție, dar nu de exotism, ci dc umanism Fiecare obiect c o mărturie: a istoriei, a tehnicii, a formelor, a funcțiunilor, și adesea a mai multor lucruri deodată; el ne vorbește despre pămînt, despre materiale: lemn, scoarță, fibre, fildeș, bronz; ne vorbește despre tehnici, despre morți și despre vii, despre spirite și despre frică, mai ales despre frică, însă despre o frică rațională și acceptată, o frică cu care trebuie să trăiești Atunci oamenii se roagă și întreaga lor artă e o rugăciune mistică, un dialog sacru cu divinitatea Astfel, fiecare obiect este o frîntură de viață; el face parte dintr-o contabilitate riguroasă, pe care noi, oameni de muzeu, ar trebui s-o explicăm Este oarecum ceea ce încercăm să facem aici, cu aceste vreo de obiecte alese, dintre cele ale colecției noastre africane, pentru a vă vorbi despre artă De fapt, chiar plecînd de la acest cuvînt ne angajăm într-o dispută asupra termenilor, într-o dispută a unor oameni care nu se înțeleg între ei Noi știm că « Bierfang », figurile de strămoși ai populației Bakota, fetișele fecundității la populațiile Ashanti, măștile societăților secrete sau inițiatice la « Poro » exprimă un cult aproape disperat, — aici unde se moare atît de ușor — al unei Forte-Viată în Occident, unii credeau că vor regăsi aici unele comentarii la suprarealism, acele « libertăți » la care noi nu îndrăznim să ajungem și la care negrii au ajuns, după cum scria cu candoare Maillol De fapt, ele sînt soluții practice, răspunsuri la epidemii, la războaie, la foamete, la incendiile din savane și la cicloane, la tot ce depășește măsura unui om cu mîinile goale; ele sînt și artă, dar numai în subsidiar, Ia adăpost, între două războaie Se așteptau, poate, acești vizitatori cultivați ai vechii Europe la o întîlnire modernă între nefigurativi, între anti-umaniști, obosiți și unii și alții de prea multă știință și rațiune De fapt, însă, negrii ne vorbesc despre apriga luptă a aventurii umane și o fac pe măsura lor, în stilul lor: acte de credință Deci, același termen, Artă, dar două valori, una occidentală, cealaltă africană « Cuvîntul Artă a fost adoptat, așa cum au fost adoptate și alte cuvinte englezești, scria pictorul și sculptorul nigerian Ben Enwonwu Cuvîntul Artă este deci un termen clasic· Cînd noi africanii vorbim despre arta, ne gîndim la această manifestare dintr-un punct de vedere exclusiv occidental » După părerea lui Amadou Hampté Ba, înțelept șl savant peni din Mali, definițiile artei sînt desigur variato și precise, dar, fiind occidentale, ele nu cuprind toate aspectele artei negre, a cărei esență este originar tradițională Prin Artă trebuie să se înțeleagă «Inițiere» în sensul ermetic al cuvîntului Meșteșugul denumit « Nka » de către populațiile Ibo din Nigeria nu constă numai în a învăța să folosești tesla sau dalta, cl în a primi o parte din puterea «Nka»· «Nka» nu opune libertatea umană libertății naturii» cl, dimpotrivă r implică identificarea lor· liste echivalentul așa-numitului « Muntu » la populația Mantou, « Meljh » la pigmei, « Nyama » la populația Dogon șl care s-ar putea traduce cu Forță*Viață, un fenomen dc antropomorfism al vuitului, al pădurii, al pietrei, al apei șl dc asemenea o legătură între om și natura inertă, între un organism viu, cu inima, sìngole, măduva, nervii sai, cu trăsăturile sale caractcriale, tot ceea ce menține integritatea omului, și o stîncă, un luminiș, o mireasmă, culorile, tot ceea ce, la rîndul său, menține integritatea naturii Nimic nu e la voia întîmplării, totul face parte dintr-o construcție, dintr-o gîndirc superioară: «totul într-unul și unul în tot», spune înțelepciunea PeuL FUNCȚI UNILE Analiza funcțiunilor ar putea exprima dimensiunile reale ale artei negrilor, ale cărei registre ne duc dincolo de sunetele cu care sîntem obișnuiți în universul nostru cotidian, aidoma acelui apus de soare pe care Ravel, spre sfîrșitul vieții, îl admira de pe o terasă din Marrakech în fața acelei orbitoare orchestrații a lumii, prestigioasă și suverană, prea vastă pentru el, prea vastă pentru oricare alt om, Ravel spusese atunci cu umilitate, gîndindu-se fără îndoială la sorgintea armoniei, la vreo notă primordială a unui început: « aș vrea să scriu un La » Or, funcțiunile artei negre țin în egală măsură de unele din aceste rațiuni cosmice a căror selecție nu poate fi decît foarte sumară, deoarece acest domeniu este cel mai ermetic dintre toate Este lumea sacră a inițierii Fiecare cuvînt vine de foarte departe, « de mai departe decît oamenii », spun preoții Limbajul sacru nu este decît un împrumut Aceste funcțiuni reprezintă practic topografia capitolului al treilea din expoziția noastră; capitolul I — metoda și cercetările umaniste, capitolul IÌ — centrele stilului în lumea africană sau, dacă preferați, geografia stilurilor Capitolul III constituie analiza acestor arte prin prisma unor funcțiuni ce se numesc valoare comemorativă, socială, politică, magico-religiôàsû, valoare educativă, valoare de sincretism, valoare estetică și, în sfîrșit, valoare de comunicare sau de scriere VALOARE COMEMORATIVA Este o artă de curte, o artă cu funcțiuni comemorative și, în același timp· o artă politică Ea face parte din ceremonialul regilor, al căpeteniilor Bini, Ashanti, Baoulé Fon, Bamun, Bamileke, Bakuba, Luba și altele Se exprimă în tronuri-portrete ca efigiile-tors ale sultanului Njoya (Bamun), ori acele figuri mari cu perle albastre ce fac parte din comoara de la Bafut din Congo; la populația Bakuba, în celebra serie de statui regale; în Dahomey> în portretele simbolice ale regilor Glèlé, Gbehanzin sau pe pereții palatelor regale — ansamblul de basoreliefuri care evocă, într-o scriere rebus, evenimentele cele mai importante ale fiecărei domnii, marile bătălii, sentințele fiecărui rege; în Ue sau B&iin (Nigeria), unde însă portretele regilor» ale căpeteniilor» scenele dc bătălie sînt evocate în bronz· V A L O A RE SOCIAL A La început era moartea · · în practică este de fapt cultul strămoșilor, constituind, poate, fondul originar al religiilor animiste· Morții reprezintă o stare socială, care nu este nici materială, nici spirituală» avînd însă o Statuetă rcpresontinil pe « Oba » (rege), Nigeria Statuetă de femele, « Rotso » — lemn Piesă din serviciul de masă regal, « Rotee » Fragment de rallevar « Biori » Placă din bran: reprexcntînd un luptător portughez, sec XVI, Benin, Nigeria Figură « Sonyc » Cap antropomorf dò leopard, stil sec XV—lucrare modernă — Benin, Nigeria Artă neagră Matca « Mende » — Sierra Leone valoare ierarhică, o organizare a societății morților care o prelungește pe cea a oamenilor vii· Aceeași stare socială în aparență; este însă o trecere de la corporal la imaterial, fără altă modificare a necesităților decît aceea că mortul este mai puternic decît cel în viață El adaugă cunoașterii lumii pămîn* tești, pe aceea a ființelor de dincolo de viață Astfel, morții îi pot ajuta pe cei vii, îi pot sfătui, însănătoși, îi pot răsplăti, dar îi pot și pedepsi Mortul poate fi, ca la populațiile Bantou, «Ba widyé» (foarte aproape de ai lui), sau, dacă nu a fost decît un viu anonim, atunci nu va fi decît un « abia mort», un «abia strămoș», care nu pretinde și nu merită sacrificii El poate fi divinizat precum « eroii nemă-surați » ai Songhai-lor, din Mali El se poate identifica cu strămoșul real, adică: strămoșul mitic El se poate reîncarna ca la populația Fon din Dahomey unde toți regii sînt prezenți sau, mai bine zis, locuiesc la acele « Dossémé» — femei regi care trăiesc într-un sat special în incinta palatelor regale, care le este rezervat în exclusivitate Strămoșul se poate integra sau, dacă nu, se poate adăuga Forței-Viață, acel principiu « mana », asociat vîntului, arborelui, luminișului, cursului apei, pietrei Astfel, în moarte, societatea oamenilor se organizează Și dacă această organizare a oamenilor înseamnă ordine, ea comportă totuși și dezordine, și n-ar putea fi înțeleasă iară dezordine, fiindcă dezordinea este cea care explică eșecurile creației, ale unei creații începute și neterminate, anomaliile naturii și brutalitățile ei: secetă, boală, foame, distrugere și moarte, apoi faptele nesăbuite ale omului, toate acele greșeli care tulbură continuu echilibrul ființelor, al lucrurilor și al societăților « Pe scurt, dezordinea fizică și metafizică, materială sau umană însuflețește omenirea și valorifică ordinea » (Louis-Vincent Thomas, Présence africaine, ) Ordinea și dezordinea constituie elementul motor al dinamismului social Organizarea oamenilor este coordonata principală, cheia de boltă sau modulul oricărei forme a culturii negre In cosmologiile și în morala animismului tradițional, omul devine « bunul cel mai prețios al creației », omul și începuturile lui: moartea sau strămoșii ; apoi reînnoirea prin fecunditate și continuitatea lui prin marile etape ale vieții care justifică și structurează societatea, determină legăturile și contractele sale: femeia, zestrea, căsătoria, copilul VALOARE PO LITICA Am putea spune de cele mai multe ori: districte, cu simbolurile lor obișnuite: tronuri, arme, tobe, sceptre sau bastoane, apărătoare de muște, goarne, cornuri de băut, talere regale, umbrele, măști, acestea din urmă puțind fi identificate cu ordinea socială, prin măști-jandarm, măști-oracol, măști-jude-cător suprem în toate cazurile obiectul este catalizator de putere, de dreptate, de justiție sau înțelepciune, el reprezintă puterea reală în timp ce căpeteniile trec, mor și se schimbă VALOARE MAGICO* R EL O I O a A Posibilitate de dialog cu lumea, domeniu de protecție, apel la divinitate șl la spirite, cu ajutorul obiectelor care devin unelte, semne-repere, scuturi în organizarea lumii Negrul trăiește șl participă, el interpretează graiul lumii; îl interpretează la nivelul căpeteniilor religioase sau politice, al vrăjitorilor, al țăranilor, al pescarilor îl interpretează pe ogorul său ori în colibă· Este prezența de zi cu zi, trăită și simțită clipă de clipă, a religiei Întîmplările laice și cele religioase coabitează, se completează, sînt inseparabile și se explică unele pe altele în organizarea lumii, angrenajul de forțe cuprinde în el ființa, puterea, ritmul (sau echilibrul), cuvîntul și acțiunea VALOARE EDUCATIVĂ Umanismul în aspectele lui africane se descoperă în tradiția orală, în acumularea cunoștințelor pe care această tradiție le posedă și le retransmite Se învață în cadrul unor grupări asociative închise, secrete, al căror ermetism crește în funcție de cunoaștere și de gradul de inițiere Este un sistem de învățămînt global care cuprinde filozofie, morală, cîntece, poezie, istorie, limbajul secret al zeilor, al ființelor vii sau al morților «Dacă eu mă pot numi un autodidact de cultură franceză, ne spune Hampaté Bâ, nu aș putea spune același lucru despre culturile tradiționale: Peul și Bambara care sînt baza principală a formației sociale și intelectuale a Sudanului occidental » Inițierea, adică valoarea de educație a artelor negre, constituie înainte de toate un microcosm, o imagine redusă și sublimată a grupului, o universitate a savanei VALOARE ESTETICA Este fenomenul laicizării statuarei, acea parte de libertate de care dispun anumiți artiști în interiorul grupului lor și care corespunde unei nevoi și unui gust pentru frumos în viața cotidiană, dacă nu unei preocupări mai subtile de autenticitate, de eficacitate Această concepție capătă o dimensiune spirituală, pe care poate nici nu am fi bănuit-o, cu termenul « bwès » — frumos sau bine, în limbajul populației Bamum (între Bamiléké și Douala din Camerun) Radicalul ès în cuvintele bo-ès sau bwès are înțelesul de «ceea ce e perfect», însumind totodată și « a fi » ceea ce este prin voința lui Dumnezeu Astfel noțiunea de frumos, «bwès», stă la baza echilibrului tuturor lucrurilor, a armoniei, a moralei, opunîndu-se răului « bobe » Frumusețea se situează într-o zonă extraumană, prezență și mărturie a unei voințe divine, căutare a unui absolut, ceea ce reprezintă deja o depășire a condiției de om Pentru un Bambara, o mască frumoasă este o mască adevărată Pentru un Ashanti o păpușă de fecunditate « akuaba » nu are eficacitate decît dacă este frumoasă, dacă nu este frumoasă, mama riscă să nască înainte de soroc Ne reîntîlnim cu concepția despre frumos a lui Platon: binele și frumosul se confundă S I N C R E T I S M Aici poate nu este altceva decît vechiul fond uman care își afirmă perenitatea, refuză compartimentarea, oportunitatea anchetelor arbitrare riscînd să desagrege armonia fundamentală, refuză explicațiile cu orice preț, acest soi de inconștiență a societăților prea intelectualizate — aproape o impudoare atunci cînd este vorba să abordezi Arta — de fapt viața - la izvoarele ei Astfel, noi știm că multe obiecte se integrează într-un tot organic Ele posedă în același timp o valoare comemorativă, socială, politică, economică, religioasă și multe altele Lingurile, pieptenii, sprijinitoarele pentru cap, bobinele țesătorilor sînt ornate cu imaginea zeiței-mame sau a cuplului inițial, simplă garanție, amuletă suplimentară la care nici măcar nu mal simte nevoia să se gîndească, ci doar să știe că este prezentă O statuetă Baouló poate fi o figură de strămoș șl poate solicita ofrande sau un portret familial, amintire a genealogiei sale O păpușă de fertilitate « akuaba » a Ashanților este în același timp amuletă a fertilității șl Jucărie pentru copii Măștile societății « Gélédó » apără de boală sau pot rămîne simple divertismente Sepa rația între sacru, politic și social e infimă, se poate spune chiar că e inexistentă înțelegem însă mai bine importanța contextului social, ceea ce compune masca în totalitatea ei, cu faciesul sculptat, podoabele, vestmintui, culorile ei, ritmul special al unei tobe, alegerea unui anumit cîntec sacru, atunci cînd situăm problema în interiorul unui singur grup etnic: Sénoufo La aceștia din urmă, în domeniul dinamicii faptelor, unele tipuri de mască apar simultan Ele revelează un soi de mișcare pendulară intre neliniștea existențială a grupului Sénoufo, care se traduce prin căutarea unor racursiuri de eficacitate magică sau onirică, și originea lor inițiatică « poro», puternic dogmatică Ne aflăm așadar în punctul de intîlnire a două ordini, una cotidiană, profană și socială, cealaltă inițiatică, simbolică și sacră; faptul ne poate face să ne gîndim că aci este vorba de un sistem de semne (măștile) permutabile între diferitele categorii de întrebuințări, fără valoare intrinsecă, dar puțind să se încarce cu un conținut semantic, după locul pe care- ocupă în întregul ritual VALOARE DE COMUNICARE Totul are valoare de comunicare, dar aci înțelegem acest lucru într-un sens mai strict: valoarea semnelor care, paralel cu tradiția orală, poate reține și transmite Cunoașterea Urme, cuvinte-ornament, pictograme, ideograme, scriere-rebus sau proverbe, abecedare, aceste diverse aspecte ale scrierii sînt toate înscrise în civilizațiile africane, fie că este vorba de regiuni arabo-berbere sau negroafricane, și asta în ciuda unei stăruitoare prejudecăți: « Africa: civilizație fără scriere» Și această citire a semnelor, deși este limitată la cîteva grafisme simplificate — cu excepția alfabetului sultanului Njoya (Camerun)— apare cu toate astea ca un scurt bilanț, un inventar simplificat al condiției umane în Africa: la civilizațiile pastorale este vorba de: apă, lapte, came, securitate, descendență; la agricultori este vorba de fecunditate, fertilitate, bogăție, înțelepciune populară și umanism, multă dragoste în societățile ierarhizate și care dispun de o artă de curte, se pune problema prestigiului: simboluri regale, război, sentințele regilor, autoritate și ordine De fapt, totul duce la noțiunea de protecție, de securitate Ea se interpretează prin apeluri la zeități, la morți, la forțele binefăcătoare și malefice ale savanei, ale pădurii * în limbaj european, s-ar putea traduce prin noțiunile de securitate socială, pensie, economie, asigurări, spitale, poliție, tribunale Dumnezeu și jandarmi Ne aflăm oare într-adevăr într-o lume străină? c ° N C L U Z II Dacă am recapitula temele artei negre, vastul ei domeniu de inspirație, am vedea că eS/ Xinventar — insuficient cum este, fiindcă știm foarte puțin — descrie în mai mare măsură trăsăturile fondului uman decît cele ale unei societăți particulare, analizează in mai mare măsură sentimentele ancestrale în universalitatea lor decît caracterele etnice sau individuale Vorbim mai puțin despre arta africană decît despre o artă sacră, fie ea de la Vézélay, de la Voroneț sau Mo do vița, de la Ankor-vat, despr¿ uriașul Budha din Bamyan, despre frescele i « Joueng-Houang sau despre piramida t la leotihuacan Artă Neagră: cuvintele sînt aceleași dar intonația e diferită Nu există un om african, spunea Jean octeau, sau, mai bine spus, îl descoperim mult mai tîrzlu, cînd, după ce s-a sfîrșit stupidul Joc care constă în a încerca să cunoaștem, ajungem să ne recunoaștem» IMPRESII DINTR'O CĂLĂTORIE (II) PETRU COMARNESCU ORADEA în continuarea însemnărilor noastre de călătorie, din care au apărut în numărul precedent al revistei cîteva considerații privitoare la unele aspecte ale vieții artistice din Cluj, ne oprim în această parte a articolului nostru asupra problemelor pe care Ie ridică activitatea artistică în alte două centre culturale — Oradea și Arad — , rămînînd ca partea ultimă să o consacrăm Timișoarei· La Oradea, actualul muzeu, găzduit într-un local relativ insuficient pentru zestrea ce o are — cu unele piese de arheologie unice în lume — va fi instalat curînd în spațioasa și monumentala clădire în stil baroc (secolul al XVIII-lea) de lîngă catedrala romano-catolică Directorul muzeului, prof Virgil Giurcă, arheologii prof· Ivan Ordentlich și prof Nicolae Ghidioșan, etnografa Tereza Mozes și specialista în istoria artelor Gabriela Crișan desfășoară o valoroasă activitate, unii publicînd studii referitoare la rezultatul cercetărilor întreprinse· în palatul baroc, aproape în întregime restaurat în interior și adaptat necesităților muzeale, se vor instala, după cît sîntem informați, secțiile de arheologie și istorie, de artă universală și românească, secția de etnografie urmînd să rămînă în vechiul local Am vizitat depozitul de pictură și sculptură, în privința artei românești, muzeul orădean va constitui — la deschidere — o mare surpriză Personalul muzeului, în cadrul căruia lucrează și pictorul Coriolan Hora, a achiziționat un impresionant număr de picturi și sculpturi ale artiștilor dintre cele două războaie mondiale și ale artiștilor contemporani Firește, artiștii locali nu lipsesc Dîndu-și seama că sînt mai greu de achiziționat opere reprezentative de Grigorescu, Luchian, Andreescu, secția de artă românească și-a concentrat atenția asupra operelor create în perioada dintre cele două războaie mondiale și după aceea — soluție inteligentă și realistă Bogăția de nume devenite clasice — Pallady, Petrașcu, Tonitza, Șt Dimitrescu, Șirato — se alătură creatorilor în viață Este regretabil însă că la Oradea nu se fac aproape deloc picturi murale și nu se ridică monumente noi, deși există forțe artistice care ar putea fi însărcinate cu asemenea lucrări în afară de Monumentul Ostașului de lulia Oniță, nu am văzut aci alte statui valoroase· Atît de apreciata revistă Familia și alte periodice locale ar trebui să ducă o acțiune pentru această nobilă cauză, ca și filiala Uniunii Artiștilor Plastici De asemenea, pentru o mai eficientă propagare a artei la FRANÇOIS PAMFIL: Ana lui Manóle - ulei RODICA STANCA-PAMFIL: Odihna — piatra Oradea, se simte acut nevoia unui magazin* expoziție mai spațios Am vizitat cîteva ateliere, cu lucrări inte* resante Este impresionantă activitatea scuip* torului losif Felcete —născut în — , autor, împreună cu Lydia Kotzebue, al Monumentului Aviatorilor în retrospectiva de la București din i*am admirat mult unele sculpturi în bronz ca Ogar ( ), Don Quichote ( ) și Ugh-Lomhi (după H G Wells, ) Fără să fie monumentale, ca figurile sale statuare, ele au o grație plină de tensiune, iar dinamismul lor a constituit, la data cînd au fost executate, o înnoire în arta noastră, ca și unele sculpturi de mici dimensiuni ale lui Mattis Teutsch Suprafe* țele și liniile unduioase ale volumelor, rapor* turile dintre elementele ce concură la unitatea viziunii constituie probe de măiestrie și stil Ogarul are o construcție plină de vitalitate și gingășie Ne*au plăcut și lucrări mai noi — ca Raze cosmice Sculptorul e preocupat de realizarea unor reliefuri — inspirate din Colas Breugnon de Romain Rolland losif Fekete simte și crede în ceea ce crează, do* vedindu-sc mereu inventiv Josefina Fekete-Orban ne*a prezentat o serie de desene și sculpturi, reținîndu*ne atenția mai ales prin cîteva lucrări cioplite în lemn Am apreciat, de asemenea, picturile lui Traían Goga, Nicolae Jakabovits, Aurel Pop, Andrei Adam Dintre tinerii pictori, cel mai realizat și cu viziune personală îl consider pe Coriolan Hora, despre a ’ cărui expoziție bucureșteană s*a scris elogios — și noi i*am consacrat o cronică Coriolan Hora își con* tinuă temeinic activitatea, folosind armonii subtile, susținute de o pastă densă, într*o viziune sintetică Pe François Pamfil îl apreciasem ca gra* fician, deși uneori lucrările sale ne păreau prea cerebralizate François Pamfil și*a lărgit aria preocupărilor ca pictor și artist monumen* talist, avînd de pe acum unele realizări ce ne*au impresionat Pamfil este un rafinat colorist, după cum am constatat în tabloul Ana lui Manóle, unde legendarul este evocat printr*o vie stilizare și muzicalitate, prin splendide nuanțe de alburi Ne*a impresionat și Caloianul, și mai ales ingenioasa viziune a unui Ceas-vatră, lucrat din pietricele variat colorate Ce expresiv ar împodobi un spațiu mural, această imagine mărită, în care se evocă sentimentul infinit al timpului! Mulți pictori includ în compozițiile lor motivul păsării și am spune că azi păsările cerului și ale pămîntului sînt la fel de frec* vente în pictura noastră, ca și florile» Lucru explicabil de altfel dacă ne gîndim la frecvența lor în folclor François Pamfil se distinge și I CORIOLAN HORA: Peisaj din Tirnovo — ulei NICOLAE JAKABOĂZITS: Simetria circului — ulei IOSIF FEKETE: Romain Rolland — lemn OAN СОТТ : Druÿte de pe Valea Bîrgăulul — xilogravuri în acest domeniu, în care a strălucit Țucu-lescu, iar astăzi au dat realizări remarcabile Ion Gheorghiu, Ion Pacea și mm ți alții Pasărea moartă a pictorului orădean are ceva de fosilă peste care au trecut vremurile, bune și rele Ingenios, Pamfil folosește în picturile sale și tehnici combinate, ulei cu fragmente de lemn sau cu pietricele, comunicînd viu cu privitorul Iată un caz cind asamblajele nu rămîn obiecte moarte sau confecționări lipsite de spiritualitate Sculptorița Rodica Stanca-Pamfil, de la începutul activității sale pricepută cioplitoare a lemnului, a cîștigat în construcția formelor circulare sau unghiulare și, folosind stilizarea, adîncește expresia și ținuta umană Maternitate ( ), figura statuară tot din lemn a lui Doja, văzut ca un erou al suferinței pentru dreptate ( ), figurile lui Eminescu ( ) și Bacovia ( ) sau Odihna (o fată culcată pe iarbă) indică unele cîștiguri ca expresie, construcție, decorativitate, configurând o personalitate în devenire Coriolan Hora și François Pamfil sînt cei mai dinamici însuflețitori ai atmosferei artistice de la Oradea; activitatea lor s-ar cuveni să se bucure de mai mult sprijin ARAD în cadrul Muzeului din Arad, condus de profesorul Ovidiu Olariu, se organizează sesiuni științifice deosebit de interesante Din arta universală, muzeul posedă cîteva opere remarcabile Colecția de artă românească nu este așa de bogată ca aceea de la Oradea, iar pictura noastră mai nouă lipsește, în afară de lucrările cîtorva artiști arădeni Se simte în mod acut nevoia unei săli de expoziții Un local adecvat, situat în centrul orașului, a fost destinat altei întrebuințări, deși fusese solicitat de filiala U A P Expoziția de primăvară a filialei a fost instalată în foaierul teatrului local Și aici am putut constata un anumit grad de varietate în viziunile și expresiile pictorilor — deși la mulți domină influența lui Paul Klee, mai mult sau mai puțin asimilată Din generația mai vîrstnică ne-a reținut atenția Nicolae Chirilovici, sensibil colorist, mai ales în tempera, și cultivînd o variată tematică actuală (Fabrica de zahăr, Termo -ficare) Lucrările sale au vitalitate și poezie Influența lui Klee se simte în uleiurile lui Nicolae Bicfalvi - dar destul de bine asimilată, de pildă în lucrările Joc de artificii si Natură moartă cu pește Pe o linie mai clasică cu fine liniaturi și forță de expresie sînt portretele create de Emeric Hajos ; în peisaje (Orașul — tempera) influența lui Klee este dovedind un puternic ca și construcția sin- asemenea evidentă Am reținut de asemenea lucrarea intitulată Caii (cai bălani pe fond roșu) de Francise Baranyai și Drumuri (ulei, tonalități albăstrii cu efect de vitraliu) de Eva Gyõrffy, care a expus și un Interior de atelier, tratat cu pastă densă în felul lui Petrașcu Tot cu materie consistenta, dar mai variata in game coloristice, este și lucrarea Interior de Lucia Frențiu Personalități mai tinere, în plină afirmare, sînt, după părerea noastră, pictorul Sever Frențiu, autoarea de tapiserii și graficiană Zizi Frențiu, bine cunoscuți și la București, precum și graficianul loan Cott Artist cu plurale posibilități, Sever Frențiu avea, și în expoziție și în atelierul său, numeroase opere care ne-au reținut îndelung atenția: uleiurile Meșterul Manóle, viziune folclorică susținută în game de griuri și alburi fine; Primăvara, cu fericite îmbinări de tonalități de alb-gri-verde-roz, sentiment al culorii, tetică Amintiri din Praga, lucrată în tuș colorat și ceracolor Zizi Frențiu, prețuită pentru tapiseriile sale, inspirate din folclor caracterizate de o geometrizare bazată pe stilizarea populară, cultivă de pictura și desenul în tuș Gravurile lui loan Cott (lemn și linoleum) ridică motivele populare la un aer sărbătoresc, uneori cu o notă de umor (Stegarii la nuntă, Druște de pe Valea Bîrgăului, Copaci cu păsări și Ecouri) Departe de a schimonosi folclorul — ne referim mai ales la tratarea figurii umane — în numele unui fals expresionism, loan Cott îl interpretează cu forță, siguranță, conferind viziunilor sale un armonios aspect decorativ, susținut de ritmuri pline de viață; o expoziție personală la București ar fi binevenită Dintre lucrările graficienilor arădeni am reținut de asemenea excelentele portrete expresioniste ale lui losif Odry, lucrate în tuș și peniță, precum și gravurile cu teme folclorice, inspirate din peisagistica locală semnate de Lia Cott ’ Sculptura ne-a părut mai puțin realizată, deși un Portret (lemn) de Ion Tolan și compozita decorativă a lui Emil Vitroel,' Mama t'î„»C°P u ’ aveau, oarecare expresivitate Tinarul sculptor Ion Munteanu se afirmă agaduitor, prin lucrările sale în piatră cioplită s^zare Vl Vran-Că· F l Se?te - PS-ре-lucrarea furori de Elena Munteanu ce ar ? e^rvescență artistică țiile de ІиспЛ^ ’ ~ ЯСа НГ îmt>unătăți condi-și decorații * ЯС? δ*ΗΓ comanda monumente de “ murale * deschide o sală CRONICA PLASTICA HARIA BĂNICĂ: limi - ulei CONSTANTIN ALBANI: Solfegiu - ulei DAN CRISTIAN: Compoziție — ulei HARIA BĂNICĂ Pictura Marie! Binici aparține Intimismului, nu atic prin subiecte, care ating țl zonele unul realism peisagistic ți uman mai vast, cit prin sentimentul caro le unifici Sentimentul descinde din ordinul mal cuprinzător al vitalismului, ceea ce a îngăduit la unii comen· latori o referire ia Luchlan: dicci· larca bucuriei oferite do lucruri • resortul psihic al tehnicii compo· nliUco, întemeiată cel mal adesea pe un rezonabil procedeu clasic al valorificării planului principal Citcoduti, In amintirea întllnlrll țcolirațtl cu Sterladl, experimen toast ți o distribuir· difuzi a Inte· rasului optic Culori curate ți tonice, aplicate pe forme uneori discret stilizate, alteori senzual veriste, sînt acordate cu simțul pitorescului· Atitudinea arțlsui « o contemplație viguros femi nină, comunicată volubil șl rațional Succesul dc public al tablourilor sale se datorează desigur și accesibilității, flguratlvismului, dar in primul rlnd unei radiații de tradiționalism « rassurant », în care sensibilitatea curentă se recunoaște In ipostaza el calofllă, artistic obiectivată, motivată șl înnobilată EXPOZIȚIE DE GRUP Constantin Albani, Dan Cristian, Ion Grlgoro, Octavian Vlșan compun un grup divers ca viziune, dar unit prin citava elemento du stil Dintr· acestea, cel mai notabil est· hieratismul, figurativ sau abstract Sa manifestă prin nota Inițiatică, accentuat criptică, do ambiguitate Intre senzația directă țl sentimentul idealului, extatic •IU simbolic Ion Grigore și-a constituit o formulă conven-țlonal'llguratlvă; moduli umani, siluete dc o rigiditate naivă E un figurativ teatral, dezlegat de sens concret, asumînd un sens esoteric, în care Rari și Cînd insinuează spiritualitatea momentelor cotidiene, planul transcendent al trăirii, la fel ca și ȚJrdncife pictate pe lemn într-o manieri franc iconlceaacă Volu-metrismuî stilizat, spațialitatea mecanică, parcă strunjită, a corpurilor, are o senzualitate do zugrăvio romanică, iar compoziția cu încastrări convenționale ale personalelor între linii deduse din arhitectură (stîlpl, coloana, care împart compoziția în registre, strict formal, lipsite da rostul succesiunii narative) este în spiritul picturii preranascentlste, Amestecul de elemente stilistice a savir-îlc la («ce, artistul a optat pentru o gramatică preclasică fără a mima naivitatea, dimpotrivă, accen- CRONICA PLASTICĂ MARIA BĂNICĂ: Iarna — ulei MARIA BĂNICĂ Pictura Măriei Bănică aparține intimismului, nu atît prin subiecte, care ating și zonele unui realism peisagistic și uman mai vast, cît prin sentimentul care le unifică Sentimentul descinde din ordinul mai cuprinzător al vitalismului, ceea ce a îngăduit la unii comentatori o referire la Luchian; distilarea bucuriei oferite de lucruri e resortul psihic al tehnicii componistice, întemeiată cel mai adesea pe un rezonabil procedeu clasic al valorificării planului principal Cîteodată, în amintirea întîlnlril școlărești cu Sterladi, experimentează șl o distribuire difuză a Interesului optic Culori curate șl tonice, aplicate pe forme uneori discret stilizate, alteori senzual veriste, sînt acordate cu simțul pitorescului Atitudinea artistei o o contemplație viguros femi nină, comunicată volubil și rațional Succesul de public al tablourilor sale se datorează desigur și accesibilității, fîguratlvismului, dar în primul rînd unei radiații de tradiționalism « rassurant », în care sensibilitatea curentă se recunoaște în ipostaza ei calofilă, artistic obiectivată, motivată și înnobilată EXPOZIȚIE DE GRUP Constantin Albani, Dan Cristian, Ion Grigore, Octavian Vlșan compun un grup divers ca viziune, dar unit prin cîteva elemente dc stil Dintre acestea, col mai notabil este hieratismul, figurativ sau abstract Se manifestă prin nota Inlțlatlcă, accentuat criptică, dc ambiguitate între senzația directă șl sentimentul Idealului, extatic sau simbolic Ion Grigore șl-a constituit o formulă conven-țlonal-flguratlvă; moduli umani, siluete de o rigiditate naivă E un figurativ teatral, dezlegat de sens concret, asumînd un sens esoteric, în care Flori și Cină insinuează spiritualitatea momentelor cotidiene, planul transcendent al trăirii, la fel ca și Țărăncile pictate pe lemn într-o manieră franc iconicească Volu-metrismul stilizat, spațialitatea mecanică, parcă strunjită, a corpurilor, are o senzualitate de zugrăvie romanică, Iar compoziția cu încastrări convenționale ale personajelor între linii deduse din arhitectură (stîlpi, coloane, care împart compoziția în registre, strict formal, lipsite de rostul succesiunii narative) este în spiritul picturii prerenascentiste Amestecul de elemente stilistice e săvîr-șlt la rece, artistul a optat pentru o gramatică preclasică fără a mima naivitatea, dimpotrivă, accen- tuînd, prin virtuozitate, calitatea sa de modern Rezultă un insolit al alăturării stilistice, o relație neașteptată formă-sintaxă-mesaj, la fel de șocantă, dar cu o penetranță mai discretă, cum este și « întîl-nirea pe o masă de disecție între o mașină de cusut și o umbrelă » Această asociație pe plan stilistic, (asociație între procedee ale finitului și scopuri ale infinitului), provoacă senzația că ne aflăm în fața unei manifestări de suprareallsm (șl încă de tipul « metafizic »), în duda aparenței Inocent paseistă a compozițiilor în acest context, șablonlzarea trebuie înțeleasă ca un act de veleitate stilistică, do mecanizare șl obiectivizare, do validare a alfabetului forjat, mal mult decît un act do manierism Tradiționalismul Iul Vlșan e, dimpotrivă, de ordin Interior, Ivit sub aspectul modern, In compo zițiile sale decorative, cu natură vegetală și siderală, se preia cu lirică umilință un tipar folcloric de stilizare semnificantă; motivele naturiste sînt tratate ca simboluri, tind să transcrie criptic inițierea cosmică Mecanismele folclorice sînt deci reajustate la funcțiunea lor primară, care e de a semnifica, și nu de a decora Numai că substanța poetică revelată în pictura lui e insuficientă pentru a întemeia elanul ideografie Dan Cristian este de data aceasta mal Incert decît în precedenta expoziție de grup, în compozițiile Iul abstracte, o o sintaxă deficientă, un colorit expeditiv șl o ritmică Improvizată De ordin dinamic, compozițiile n-au chlag, nici senzual, nici geometric O vagă tendință de a compune în jurul unul nucleu formal activ, proliferant, asemenea unei bucăți muzicale susținute prin modularea aceluiași motiv, poate fi dibuită aici ca tehnică ordonatoare Constantin Albani, deși ezitant (între geometrie, materie și ges-tualitate) și redevabil altora mai vîrstnici (densitatea concretă a materiei vine de la Șetran, diafanul obținut prin griuri vine de la Bițan), e cel mai riguros pictural din grup Pictura Iul, total autonomă față de speculația literară și metafizică, se încredințează strict poeziei optice, orientată spre muzical, spre vibrație: succesiunea în plan a formelor geometrice, în compozițiile cu dreptunghiuri și cercuri, o percepem drept o « fugă », Iar jetul cromatic al gestului unic, aruneînd un singur accent energic care-șl reverberează armonicele în jur, pe fond, dar șl dincoace, spre noi, o simbolul unul act muzical CRONICA PLASTICĂ VALERIO BOBORELU: Asteccare — ulei NICOLAS GROZA: Ncapcesx — ulei DIMITRIE ȘTIUBEI După atîtea sute de marine, Știubei nu mai e un nume, e o marcă Virtuozitatea naturalistă, în sine, e respectabilă ca orice meșteșug Ceea ce reproșăm foto-grafîsmuluî nu-i structura imitativă a formei» ci absența mesajului Scopul său e a face un facsimil al realității, invederînd astfel Inau-tenticicatea obiectului șl absența subiectului, anulînd deci ambii termeni al creației Amatorii acestui tip de Imagine, reputată « accesibili », ar trebui să discearna, tn propriul lor mecanism aperceptiv, senzația paradoxală că Imaglnea-cople e mult mai depărtată de simț deck este imaginea interpretată» orlcît dc transfigurată: pentru că In primul caz obiectul ce nl se oferă, natura, e dac prin mijlocirea tabloului-facsimil care sci ca un ecran în calea contactului emoțional cu realitatea; iar în al doilea caz, ni se oferă nemijlocit obiectul percepției estetice, o realitate care ne solicită, imaginea pictată în sine, care nu mai e intermediar ci interlocutor VALERIO BOBORELU NICOLAE GROZA Valeriu Boborelu șl Nicolae Groza au expus împreună» defi-nlndu-se reciproc, prin complementaritate Boborelu e un teluric, obsedat de percepția mineralului Cea mal exaltată evocare a rocii o însă Imagine acvatică, în care densitatea onctuoasă a transparenței închegate, materia oxidată verde are misterul unei substanțe fantastice In Imaginile direct torrione, cum o mal ales, Suprafața terestră, senzația de materialitate o ocolită pudic, Insinuată metaforic prin sumbre curcubee ori tumulturi de cristale ne-geo-metrice, evitînd arhitectonica, ca în Transformări, spre a circumscrie senzația în sfera mai prestigioasă a sensibilității cosmice Originalitatea lui e în dozajul de senzație șl sugestie, conduse cu o intuiție primară și nascind efecte primitive» de ornament barbar, fastuos și frust în același timp Nicolae Groza transcendentali-zează minor, băsmuind» metafori-xînd cu un lirism adeseori orto-doxal schițînd plutiri, palori» aureolo Iscate de o reverie spiritualistă Totul e spus « la figurat », fără a fi simbolic, fără a urmări să închege un univers Imaginar, cl doar o oboseală față de concret, o nedumerire față de Imediat» o Indiferenți față de senzorial Calitatea încă virtuală, a acestei picturi, o gingășia rafinată, fragilitatea de ceară a culorilor, sfiel- S MIHAI LEBACI : Ritm - ulei ADINA CALOENESCU: Baraj - ulei nicia desenului, impresia de vulnerabil, de evanescent, transparența formei care, cu ajutorul unei tehnici de supraimpresiuni și juxtapuneri, descrie imagini locuite de alte imagini MIHAI LEBACI Mlhal Lebaci aderă la familiaartis-tică a expresionismului european prefigurat în Jugendstll, dar, avînd avantajul Istoric al postumității, asimilează acestei tendințe, șl în spiritul el, elemente formale suprarealiste Pictura în ulei e astfel fovă, slmbollzantă șl decoratlv-turmentată, desfășurată în jurul unul ax filozofic do un existențialism livresc Intenția do subjugare a conștiințelor e retoric învederată în compoziții Intitulate Meditație, Angoasă, Rit (reluare a temei matlssleno Bucuria de a trăi într-un registru afectiv mal patetic), Miracol, Dansul vieții etc — unele (ca aceasta din urmă) de o tipică manieră expresionistă, coborîtoare dintr-un Munch latinizat, calofìlizat, sterilizat de tragism, prin automatizarea contorsiunilor Simbolurile figurative sînt de o mare banalitate, culminînd cu vioara hibridă din Omagiul dragostei Mai tulburătoare sînt piesele abstracte, strict sugestive, cum e pictura Geneză I și gravurile colorate, în forme lunecoase, tipic « Jugendstii », captivant proteice, de o senzualitate muzlcalizată Efectul ar fi mai pur dacă tonurile s-ar armoniza cu o expresivitate mal consecventă, fără unele culori Inerte, opace Gravura alb-negru, tentativă « plctografică », emite prea volubil un satanism factice, o afectare filozofică în care se combină, burlesc fără voie, eresuri macabre pitorești cu grave motive de elegie romantică hlper-cultă LA CLUBUL TINERETULUI Adina Caloenescu pictează (șl cînd lucrează cu unelte ale graficii) « structuri » sculptural-arhltec- turale, în gust baroc, reliefuri scorburoase în care albul calcaros sugerează convexitatea, iar tonurile reci, întunecate, concavitatea (Creștere, Pod) Aceste ritmuri desfășurate pe mai multe perspec-tivice, imaginînd un spațiu sferic, au coerență și promit o pictură de « structuri » monumentale, mi-mînd constructivitatea Alte lucrări sînt confuze, aglomerații de materie și culoare, chinuind masa picturală în alternanțe nesupraveghiate de rugos și vătuit Regretabilă e aici facilitatea, încîntarea pripită cu patină cromatică, ceva facil de ipsos aurit Liana Țăruș Tudorache, în ceramică și tapiserie, vădește gustul primitivităților savuroase, presimte elocvența implicită a materialului și invocă tiparele formelor arhaice de ceramică antropo și zoomorfă, ale motivelor rustice (în covor) Dar nu-i decît un recital de solfegii ANCA ARGHIR A R U IVA B R A N C U ξ · ·· · O IPOTEZĂ CU PRIVIRE LA «CUMINȚENIA PĂMÎNTULUI» Dr AL OLARU Una din puținele luerari — ce marchează perioada de tranziție a creației brâncușlene — asupra căreia cercetătorii și criticii de artă se mențin într-o timidă rezervă, nedumerirea fiind adesea exprimată prin generalizări șl derivații comparative, este opera statuară în piatră Cumințenia pămîntului Realizată în și expusă la salonul Tinerimii Artistice din București în , lucrarea se află astăzi în Muzeul de Artă al Republicii Citez cîteva considerații ce s-au făcut pînă în prezent în legătură cu această operă: Alexandru Vlahuță o descrie în cronica din Universul, , găsind-o «probabil destul de urîtă », cu ochii care privesc « înăuntru, în misteriosul infinit din lăuntru », șl o aseamănă « cu o divinitate ciudată, găsită sub dărîmăturile unui templu antic », referindu-se la arta precolum-biană și neagră G Oprescu nu se îndepărtează prea mult de descrierea vlahuțiană, însă oferă unele ipoteze asupra sensului și genezei acestei opere O indică drept o divinitate primitivă, intitulată <r după o zicală veche românească, Cumințenia pămîntului, un fel de personificare veche de cînd lumea, nu a omului ci a întregii naturi Amintirile lui de copil, străvechi, persistente, și prestigioase, îi revin una cite una, în lumea atlt de diferită a Parisului » Tudor Arghezi а considerat-o o replică miniaturală a Sfinxului egiptean V G Paleolog se încumetă а-l găsi o semnificație genezică : « acea îngînare dintre materie și ființă, fiind exclusiv îndatorată femininului frust, pur șl simplu: matcei », P Pandrea, culegător al multor cugetări brân-cușiene, îi atribuie un dublu înțeles, social și filozofic, cînd lasă să se întrevadă că această operă ar fi o satiră a eticii burgheze dominată de rapacitate șl venalism, fiind totodată o nostalgie a etosului popular, exprimat în mitologia românească de credințe, datini, proverbe etc, șl un îndemn spre întoarcerea fa natură șl la naturl-tatea filozofică, adică la « cumințenia pămîntului», P Comarnescu o Interpretează în același sens, ca redînd « înțelepciunea țărănească șl legătura el cu pămlntul, a comuniunii el cu natura » Ca viziune o aseamănă cu zeități preistorice, cu unele statui egiptene, cltînd părerea Carolel Giedion Welcker, care o apropie de Idolii cicladle! O consideră de netă Inspirație folcloric· românească, apropiată de calolenl, figurinele de lut folosite în veri secetoase în ritualul pentru Invocarea ploii După Comarnescu, Cumințenia pămîntului ar fi o replică la Vlrsta de bronz a Iul Rodin, găslndu-l o înrudire cu statueta Clndilorul din neolitic din cultura Hamangla — Dobrogea BRÂNCUȘi: Cumințenia pămîntului — piatră Don Hdulicá o consideră sumar «idol radios, ce disprețuiește amenințările timpului, cu un soi de bucurie depărtată șl tainică», René Huyghe l-a găsit o corespondență în Venus din Lcspugue Față dc aceste Interpretări cvaslunlvoce, în cele dc față încerc o altă Interpretare a acestei lucrări, în ce privește geneza el Bazîndu-mă pc studiile întreprinse am ajuns la concluzia ca în Cumințenia pămintului Brâncușl a pornit dc la un anumit tip patologic Acesta stăruia în memoria sculptorului din timpul copilăriei sale hobițane Merită a fi reținut amănuntul că Hobița sculptorului se află într-o regiune submuntoasă unde, la sfîrșitul veacului trecut șl pînă aproape de timpul nostru, abundau, datorită carenței solului în iod, cazuri de insuficiență tiroidiană, cu efecte nefaste asupra dezvoltării fizice și psihice, de la gușa simplă pînă la cretinism șl idioția mixede-matoasă Fără îndoială, acest peisaj patologic a impresionat retina unui copil isteț Statistica demografică evidențiază la o mie de copii născuți — cazuri de idioți mongoloizi, o formă de degenerare psihosomatică congenitală, datorită unei gene suplimentare în aparatul de transmitere a eredității Acești degenerați au fost numiți «copii neterminați » și, datorită înfățișării lor caracteristice, sînt ușor de diagnosticat de visu Cînd ai văzut unul parcă îi vezi pe toți, spunea un medic francez Cumințenia pămintului mi-a evocat de la început imaginea numeroșilor idioți mongoloizi și mixe-dematoși ce mi s-au perindat prin față, în practica psihiatriei Nu mi-am îngăduit însă a emite această ipoteză asupra genezei operei brâncu-șiene, neavînd la îndemînă chipul unei idioate adulte de acest tip, puțini dintre acești stigmatizați depășind vîrsta de — de ani in mai am avut prilejul de-a examina pe Șuiu Ana (nume de familie predestinat), din Țandăra, comună lîngă Craiova Bolnava mi-a apărut ca un model al lui Brâncuși pentru Cumin-țenia Pămintului, Documentul fotografic comparativ îl cred suficient de grăitor Rodul unei nașteri premature, prezenta la de ani o statură și o greutate anormale ( cm și kg ) Tabloul psihosomatic încadrează bolnava într-o formă de idioție mixtă (insuficiență pluriglan-dulară și mongoloidism) Frapanta asemănare, aproape pînă la identificare, între structura morfologică a acestei ființe și cea a operei statuare brâncușiene prilejuiește un argument n susținerea tezei mele care are în vedere, în primul rînd, originea lucrării Cumințenia pămintului redi chipul plin de urîțenie al unei fete ce a trecut pragul adolescenței, într-o vîrstă incertă, greu de definit, frlzînd senilitatea Capul de aspect cuboldal, cu ușoară boselare frontali asimetrică, ca la hidrocefali; occipitalul aplatizat se continuă cu toracele, realizînd brahicefalla; un pir rar șl gros pornește liniar de la același nivel al frunții șl, după ce acoperă neted craniul, este retezat în dreptul umerilor; ochii ușor obllclzațl, mult depărați de baza nasului, ce apare netedă șl din care coboară un discret rudiment, scrăjulnd o gură mică, ușor întredeschisă, cu buzele cărnoase, răsfrînte, ca la acele chipuri ornamentale medievale « gargouilles » (psihiatria a împrumutat termenul gargollism pentru a denumi Idioția polldistrofică) șl conturînd o bărbie de dimensiuni foarte reduse; proeminența unghiurilor mandibulare, coborîte mult sub nivelul normal, este foarte accentuată Capul contopit cu un torace rigid, mîinile boante așezate în poală, susțlnînd sînii, singurul semn al dezvoltării ei genitale, picioarele strìnse, totul contribuie la evocarea profilului unei mogîldețe sprijinite de ulucile unui gard de țară, uitată de oameni și de dumnezeu Chipul ei și, îndeosebi, ochii, lumina sufletului, privesc nedefinit în gol, traducînd absența oricăror gînduri șl sentimente, un adevărat vid cerebral, Iar din atitudinea ei de așteptare liniștită, pasivă, inertă și resemnată se degajă, parcă, o mijire a Instinctului speciei oferit și nesolicitat; nimeni nu se apropie de ea, urîțenia ei fizică și psihică repugnă, e cuminte pentru că e hîdă și e a pămintului pentru că e femeia ce stă sub pămînt și se hrănește «din trupurile răposaților », după o veche credință românească Brâncuși și-a intitulat lucrarea Cumințenia pămintului Se naște întrebarea firească: în ce măsură denumirea dată de autor poate explica sensul operei? lată, așadar, și o altă față a problemei O pătrundere a înțelesului folcloric al expresiei ne poate ajuta Popular, prin părțile Olteniei, porecla de « cumințenia pămintului » are o semnificație eufemistică și de ironie tragică, desemnînd obișnuit o persoană respingătoare, prin înfățișarea ei fizică, ca și prin carența ei spirituală, și oarecum îndepărtată din rosturile vieții sociale Asemenea ființe sînt produsul unei neîmpliniri evolutive, a unei nedesăvîrșiri, rămînînd într-un stadiu intermediar al ontoge-nezei, pe undeva, între treapta animală și cea umană Acest avorton uman poate fi urmarea unei suferințe fetale în faza embrionară, a unei encefalopatii dobîndite sau a unei malformații ereditare printr-o tulburare a codului genetic Asemenea apariții teratologice» după superstițiile populare, ar avea puterea de a îmbolnăvi, de a transmite chipul lor celui ce le zărește sau fătului unei femei însărcinate Pentru a îndepărta efectul acestor apariții, medicina magică folosește un procedeu eufemistic Izgonirea răului pe care l-ar aduce evocarea directă, nominalizarea unei ființe demonice sau a unei boli, se « realizează » prin utilizarea unui substantiv adjectival conținînd o însușire bună, contrară celei peiorative îmbunarea ielelor, a acelor ființe nefaste, supranaturale, se face prin denumiri ca: frumoasele, mîndrele, sfintele etc Acest procedeu lingvistic întîlnit în medicina magică îmi permite а-l denumi de circumstanță eufemism magic Este foarte probabil ca expresia « cumințenia pamîntului » să îndeplinească funcțiunea eufemismului magic, în cazul unor apariții teratologice Expresia de cumințenie a pămintului conține și o notă de Ironie, amestecată cu sentimentul compătimirii unei ființe umane ncdesăvîrșite, în scopul de a evita denumirea directă a însușirilor acesteia « Urîțenia pamîntului », « greul pămintului », « țîncul pămintului » etcM expresii peiorative, sînt convertite de spiritul Ironlel gratuite, fără răutate, caracteristic folclorului nostru, In contrarul acestora Șl cred că Brâncuși artist atît de puternic legat de lumea folclorului românesc, a folosit tocmai această zicală xeile- mitoare — « cumințenia pămintului » — spiritul ei, pentru a-și denumi opera ce reflectă un conținut Ideator șl afectiv Faptul că Brâncuși pleacă de la un motiv patologic nu este deloc straniu Exprimarea Idealului, a frumosului, încetase a mai fi sfera unică a artei în epoca modernă arta începuse să urmărească nu frumosul, ci expresivul Susțlnînd «reabilitarea untului» în literatură șl artă, Mihai Ralea ajunge de altfel la concluzia «că un fenomen sau un obiect unt e mai susceptibil de a fi tratat artistic decît unul frumos, fiindcă lasă o margine mai mare creației artistice » în afara exemplelor anticalofile mai îndepărtate oferite de istoria artei, Brâncuși a avut un exemplu apropiat în lucrările Iul Șt lonescu Valbudea ( — ), care a transpus psihopatologicul, agitația maniacală, în două lucrări, Speriatul și Mihai nebunul, aflate la Muzeul de Artă al Republicii din București Rîndurile de mai sus sînt, în intenția semnatarului, o modestă contribuție a științei medicale la critica plastică, un fascicol de lumină proiectat în universul artistic al acestui geniu, ce a transpus într-o nouă formă esențele vieții integrale Notti, în cartea lui V G Paleolog — Tinerețea lui Brdncuși, București — se întîlnesc unele din ideile conținute în interpretarea de față, pe alocuri, într-o terminologie apropiată Precizez că materialul și documentul fotografìe i-au fost aduse la cunoștință în iulie , cu prilejul unei vizite ce mi-a făcut-o în acest scop V G Paleolog a omis a cita sursa de informare Considerațiile publicate anterior de d-sa, în în ziarul craiovean înainte» privitor la Cumtnț&nio Ptimtntului dau o cu totul altă interpretare ONFRUNTĂRI EXPOZIȚII ROMÂNEȘTI Praga în sălile Uluv situate pe Na-rodni trida, una din arterele centrale din Praga, unde se organizează de cele mal multe ori expoziții străine de amploare, a fost găzduită o cuprinzătoare expoziție de pictură și sculptură românească contemporană pictori și sculptori au fost repre-zentați aici printr-un număr de lucrări Expoziția s-a bucurat de o caldă primire din partea publicului și a presei în ziarul Rude Provò, Vera Soukupova scria: «Expoziția artei românești (din sala Uluv) este într-adevăr o vie trecere în revistă a noii picturi și sculpturi românești » Dincolo de o mare varietate — dată de personalități, generații și modalități de expresie diferite — autoarea remarcă « poezia cromatică (a picturii), echilibrul în cucerirea subiectului și a autoexprimării », precum și « nivelul înalt, atît din punctul de vedere ai stilului cît și al meșteșugului propriu-zis, al sculpturii extrem de moderne » Asemenea trăsături constituie caracteristici esențiale ale « acestei perioade foarte rodnice a artei românești », elocvent reprezentată de un ansamblu bine închegat, « document al unei bogate culturi », datorită căruia « oamenii de artă din Cehoslovacia și-au îmbogățit cunoștințele, formîn-du-șl o părere vie și reală despre arta contemporană românească » Rio de Janeiro O expoziție reprezentativă pentru dezvoltarea actuală a tapiseriei românești a fost deschisă în sălile Muzeului de artă modernă din Rio de Janeiro Expoziția cuprinde de lucrări realizate de creatori aparținînd diferitelor generații, de la artiști vîrstnici și pînă la stu-denți ai institutelor de arte plastice din București și Cluj: Edith Bach-Szervatiusz, Ileana Balotă, Lidia Bogos, Maria Bodrogeanu, Spiru Chintilă, Maria Coja, Constanța Crișan, Șerbana Drăgoescu, Zizi Frențiu, Șerban Gabrea, Aurelia Ghiață, Viorica lacob, Peter lacobi și Riți lacobi, Cornelia lo-nescu, Margareta Kõlõ, Liliana Lăzeanu, Vintila Mihăescu, Maria Mihalache-Blendea, Mircea Mil-covici cu Maria Zamfirescu Meș-teru și Barbu Nițescu, Emilia Ni-culescu-Petrovici, Elena Pană, Ion Pacea, Lucreția Pacea, Mimi Po-deanu, María Senila, Enikõ Simo, Ion Stendi, Graziella Stoichiță și Ileana Teodorini Delhi Petre Balogh, Pavel Codiță, Constantin Dipșe, Elena Grecu-lesi, Florica loan, lacob Lazăr, Gabriela Manole-Adoc, Gheorghe Șaru, Mircea Ștefănescu și Octavian Vlșan au participat cu lucrări de pictură șl sculpturi la expoziția de artă contemporană românească organizată recent la Delhi Cu prilejul vernisajului au fost prezentate filmele documentare românești « Arta monumentală », « Muzeul de artă al Republicii Socialisto România », « Ion Țuculescu » șl « Nuntă țărănească » Expoziția va fi organizată, de asemenea, în alte orașe din India, urmînd ca, în cursul lunii februarie a anului viitor, o colecție selecționată din această expoziție să fie prezentată la Academia de artă și cultură din Calcutta Alexandria La Alexandria a fost organizată o expoziție românească de scoarțe populare și de tapiserie contemporană Expoziția a cuprins de scoarțe vechi românești din diverse regiuni ale țării, selecționate din cunoscuta colecție a Muzeului de artă populară, piese mici de sculptură în lemn și tapiserii contemporane realizate de Geta Brătescu, Pavel Codiță, Zizi Frențiu, Aurelia Ghiață, Valentina Ghinea-Delaport, Peter lacobi, Riți lacobi, Maria Mihalache-Blendea, Emilia Nicu-lescu-Petrovici, Lucreția Pacea, Elena Pană, Georgeta Pațurcă, Mimi Podeanu, Olga Porumbaru, Gheorghe Spiridon, Graziella Stoichiță și Simona Vasiliu-Chin-tilă Berna La septembrie s-a deschis la Berna, în sălile Muzeului Gutenberg, o expoziție de artă românească contemporană, cuprln-zînd lucrări — guașă» desen în tuș, ilustrație do carte Lucrările sînt semnate de; Nicolao Apostol» Ion Blțan, Emilia Boboia, Troflm Brînză, Florin Clubotaru, Pavel Codiță, Aurel Cojan, Florica Cor* descu, Stan Done, Nicolae Dră-gușin, Paul Erdos, Vintila Făcăianu, Benedice Gănescu, Ion Gheorghíu, Octav Grígorescu, Vincențiu Gri-gorescu, Dan lonescu, Mircea Io* nescu, Vasile Kazar, Viere! Mărginean, Dinu Mitache, Ion Mitrici, Beket Moinar, losif Moinar, Paul Neagu, Tiberiu Ni ся res cu, Florin Niculiu, Ion Oroveanu, Gabriela Pătulea-Drăguț, Jules Perahim, Gheorghe Pîrjoî, Eugen Popa, Constantin Popovici, Ci-prian Radovan, Victor Roman, Pita Rubín, Wanda Sachelarîe Vîadimi-rescu, Gheorghe Sergiu, Vladimir Șetran, Anamaria Smigelschi, Vasile Socoliuc și Napoleon Zamfir» Damasc în cadrul expoziției de grafică și gravură românească contemporană organizate la Damasc au fost prezentate de lucrări semnate de: Silviu Băiaș» Corina Beiu-Angheluță» Irina Borovski, Vasile Celmare, Eva Cerbu, Marcel Chîr-noagă, Dumitru Cionca, Lucia Cosmescu» Cornelia Daneț Vasile Dobrian» Emilia Dumitrescu, Vintila Făcăianu» Ladislau Feszt» Ka-rola Fritz» Dimîtrîe Grigoraș» Ana lliuț, Valentin lonescu Gheorghe Ivancenco Ala Jalea-Popa, Hildegard КІеррег-Рааг» Mihai Mădescu, Hortensia Masichievicl-Mișu» Natalia Mateì-Teodorescu» Ileana Mi· codin, Fred Micoș» Lidia Mihăescu, Theodora Moîsescu-Stendl, Iulian Olarlu» Corneliu Petrescu» Ion Stendi și Gy Szabo Bela» VASILE AVRAM L’ILLUSTRATEUR ET LE LIVRE Quelques lignes sur l’illustration du livre L’auteur, Geta Bratesco, est attachée à ce domaine par le caractère même de son activité artistique L’article représente l’essai de révéler les «interférences » poétiques qui conduisent l’illustrateur à l'acte de création L’INVENTION, UNE NOUVELLE CONFIGURATION DE LA TRADITION En publiant le texte inédit de la conférence donnée, dans le cadre des débats organisés au siège de l’Union des Arts Plastiques, par l’éminent critique, cssayste et écrivain, le professeur Eugen Schileru, décédé dans le courant du mois d’août, la rédaction de notre revue rend un pieux hommage à son regretté collaborateur En prenant comme point de départ un texte de T S Eliot, Eugen Schileru procède à une rédéfinition nuancée des termes « tradition » et « innovation » et, dans un sens plus large, du progrès artistique Dans ce contexte, souligne l’auteur, le concept de tradition présuppose le sens historique qui implique non seulement la compréhension du caractère passé du passé mais aussi et surtout, le caractère présent du passé Car le progrès réalisé dans l'histoire par le présent est en fait une «fruizione », une fructification du passé — selon les termes du professeur Giulio Carlo Argan Le présent n’assimile pas le passé comme tel, il n’est pas simplement son héritier, il le découvre Le passé vit uniquement par suite des « lettres de recommandation » du présent grâce auxquelles une serie de périodes, de personnalités et d’œuvres, appartenant à l’histoire de l’art, reçoivent un droit de cité réel justement parcequ’en inventant, le présent sensibilise la contemporanéité et la prépare à les comprendre dans leur intimité Dans sa conférence, Eugen Schileru cite la manière dont certains arts extra-européens, certaines périodes archaïques ou préhistoriques, le maniérisme du XVI-ème siècle furent « reconnues » en tant qu’artistiques Ce mode d’envisager le concept de tradition ne nie pas l’innovation qui est toujours — pour nous exprimer en termes de Gestalt-psychologie —- une nouvelle configuration fusionnée avec un nouveau mode de fructifier, de reconsidérer et de faire revivre le passé depuis l’angle de vue et avec le bagage affectif et mental de la contemporanéité DISCIPLINE ET SPONTANÉITÉ Dans son étude intitulée « Discipline et spontanéité », le professeur Dr Gh Ghi-tzesco, tout en relevant le fait que les expositions d’art enfantin ont occasionò en général une meilleure compréhension de l’art Instinctif et Intuitif, expose certains aspects liés aux méthodes de ¡'enseignement artistique L’auteur fait la distinction entre les images qui représentent le développement normal du langage sensori-moteur de l’enfant et celles qui dénotent une « intelligence plastique » particulière Les recherches sur la formation et le développement du langage plastique et sur les dispositions innées imposent certaines réserves quant à la conception pédagogique de la non-intervention absolue dans l’art enfantin L’enfant apprend le langage plastique, tout comme le langage articulé, en fonction de ses dispositions innées Le pédagogue est tenu de ne pas surestimer les manifestations «spontanées » de même qu’il ne doit pas sous-estimer les manifestations avancées ou évoluées Le but de l’enseignement artistique n’est pas de sauvegarder le mode d’expression particulier à l’enfant, mais de le dépasser et d’acheminer l’enfant vers des moyens d’expression en concordance avec son intellect et ses dons innés Les images qui accompagnent l’article mettent en parallèle des oeuvres réalisées par des élèves talenteux du même âge L’expression avancée de ces oeuvres ne représente aucunement une diminution de la valeur esthétique «absolue» de l’art enfantin ; elle représente au contraire un gain et, en conséquence, appartient à une autre catégorie de valeurs esthétiques L’EXPOSITION „L’AFRIQUE NOIRE*· Une exposition d’art nègre s’est tenue en Juillet—Août à Bucarest dans les Galeries Dalles Faisant partie du patrimoine du Musée ethnographique de Neuchâtel, la séléction des œuvres présentées est la réplique do l’exposition jubilaire organisée l’année précédente à Neuchâtel A cette occasion notre revue publie deux articles Le professeur Jean Gabus, directeur du Musée ethnographique de Neuchâtel, fait une analyse des fonctions et des valeurs qui expriment les dimensions réelles de l’art dans les sociétés du monde africain Ces fonctions, conclut l’auteur, qui symbolisent des valeurs — commémorative, sociale, politique, magique, religieuse, éducative, esthétique, syncrétique, communicative—sont l’expression des dimensions spirituelles de l’art africain Le critique et l’ethnographe roumain Paul Petresco s’occupe du mode de présentation de l’exposition et de son organisation L’auteur relève le fait qu’en présentant les pièces dans une constellation d’idées brillament mises en relief par un système de références groupées autour d’une valeur, Jean Gabus reconstitue ainsi une mentalité et un univers materiel, une Image de la civilisation africaine S Ο Μ Μ AIRE С О Д E Ρ Ж А Н И Е Alexandru Balad Eugen Schileru Eugen Schileru L’invention, une nouvelle configuration de la tradition Prof dr Gh Ghitsesco Discipline et spontanéité Jacques Lassaigne Henri Matisse Geta Bratesco L’illustrateur et le livre Ал Балач Эуджен Скилеру I Эуджен Скилеру Традиция и новшество Г Гпцсску Дисциплина и самопроизвольность Жак Лассэпь Анри Матисс Джета Брэтеску Интерференция (Иллюстрирование книги) aul ean Petresco Salle Dalles: L’exposition «l’Afrique noire» Gabus Les arts de l’Afrique noire Паул Петреску Черная Африка: Искусство и цивилизация Жан Габюс «Черное» искусство Petru Comarnesco Impressions de voyage (II) Chronique Les archives Brancusi Dr Al Olaru Une hypothèse concernant « La Sagesse de la Terre » Confrontations Six expositions internationales d’art roumain Петру Комарнеску Впечатления об одном путешествии Хроника изобразительного искусства Др Ал Олару Гипотеза относительно произведения Брынкуша: Разум земли Румынское искусство за рубежом Couverture I: Masque «Gpelihe» Sénoufo — Côte d’ivoire Couverture IV: HENRI MATISSE: Dessin, На первой странице обложки: Маска «Гпелихе», Сенуфо, Бере Слоновп · Кости і-іп четвертой странице обложки: АНРИ МАТИСС Рисунок Redacta revistei: Constantin Mille - - , telefon · Administrația: Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei , telefon Abonamente: lei pe luni, Ici pe luni · Tiparul: întreprinderea Poligraficii «Arta Graficii», Calea Șerban Vodă - , București Lei «ЛНАлЛгЛи https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html